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Wprowadzenie

Wprawdzie ,Notatnik Skansenowski” jest rocznikiem i czwarty numer tego
czasopisma powinien byt ukazac sie w 2014 roku, lecz ze wzgledéw organiza-
cyjnych jego wydanie zostalo przesuniete na rok 2016. W zwigzku z tym zde-
cydowalismy sie wprowadzi¢ do niego opracowania, ktére odnosza sie w swo-
jej tresci do lat 2015 i 2016.

~Notatnik”, ktory trzymacie Paristwo w reku, nie jest jednorodny pod wzgle-
dem tematyki. Pierwszy z zamieszczonych w nim artykuléwzawiera charakte-
rystyke podstawowych kanonéw architektonicznych $wiatyrn budowanych
w starozytnej Mezopotamii, Egipcie, Grecji i Rzymie. Wydawac by sie moglo,
ze nie ma to zadnego zwiazku z codzienng pracg muzealnika zatrudnionego
w opolskim skansenie. Okazuje si¢ jednak, ze autorka tego artykulu - kierow-
nik Dzialu architektury ludowej Muzeum Wsi Opolskiej Aleksandra Ko$micka
- postanowita przedstawi¢ historie budownictwa $wiatyn, starajac sie odpowie-
dzie¢ na pytanie, jak w poszczegdlnych epokach historycznych ksztattowaty sie
przyjete w nim zasady architektoniczne. W nastepnych tomach , Notatnika” po-
jawia sie dalsze czesci tego ambitnego opracowania, a jego zwieniczeniem be-
dzie analiza architektoniczna drewnianych kosciotéw z XVIII i XIX wieku, tak
bardzo charakterystycznych dla krajobrazu dawnej wsi opolskiej.

Nastepny artykut przenosi nas do poczatkéw XX wieku, bo wlasnie ten okres
obejmuja badania i analizy w zakresie wiejskiego krawiectwa cechowego, prze-
prowadzone przez autorke opracowania - Elzbiete Oficjalskg, kierownika
Dziatu kultury materialnej i folkloru naszego Muzeum. Uzyskane wyniki zo-
staly wykorzystane w Muzeum do przygotowania wystawy czasowej , O szy-
ciu prawie wszystko” (1996) i wystawy stalej ,Dom wiejskiego i krawca cecho-
wego” (2001), umiejscowionej w zabytkowej chatupie z Kup. Z artykulu
Krawiectwo cechowe na wsi slgskiej mozna sie wiele dowiedzie¢ o tych przedsie-
wzigciach oraz o tym, jak na Slasku rozwijalo sie rzemiosto krawieckie, jak
zmienialy sie jego technologie, jakie stosowano materialy i - oczywiscie - jak
ksztattowala sie i czy w ogole istniala moda wiejska.

Materialy, ktére stanowia druga czes¢ ,Notatnika”, otwiera opracowanie Ja-
rostawa Galezy, omawiajace doswiadczenia Muzeum Wsi Opolskiej zdobyte
w wyniku trwajacej od ponad dziesieciu lat wspélpracy z partnerami zagra-
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nicznymi. Jak wynika z zestawienia bedacego istotnym elementem opracowa-
nia, wspotpraca ta kazdego roku dotyczyla niematej czesci dzialalnosci Mu-
zeum. Jednocze$nie nalezy mie¢ na wzgledzie fakt, Ze nawet dokonania
zaliczone w zestawieniu do wydarzen jednodniowych wymagaly czasochton-
nych przygotowan i generowaty dtugofalowe skutki. Na podstawie opracowania
czytelnicy sami moga sobie wyrobi¢ zdanie na temat znaczenia tej wspoétpracy
i oceni¢ jej skale.

Susanne Peters-Schildgen z Muzeum Goérnos$laskiego w Ratingen (Oberschle-
sisches Landesmuseum) opisuje organizowane tam od kilku lat wystawy po-
$wiecone kroszonkom $laskim i zwyczajom wielkanocnym. Satysfakcje sprawia
fakt, ze pierwsze wystawy kroszonek w Ratingen i wzrost zainteresowania kul-
tura ludowa Slaska Opolskiego mialy scisty zwiazek z rozwojem wspdtpracy
miedzy Muzeum Wsi Opolskiej a Muzeum Gornoslaskim. Ich pierwszym
wspllnym przedsiewzieciem bylo zorganizowanie w Ratingen prawie 10 lat
temu wystawy pokonkursowej ,Kroszonki opolskie 2008”. Poniewaz artykut
Susanne Peters-Schildgen zostal napisany w jezyku niemieckim, opatrzono go
streszczeniem w jezyku polskim.

Agnieszka Swierczynska, pracownik Dziatu udostepniania i edukacji, jest au-
torka artykutu omawiajgcego wspéiprace Kota Naukowego Animatoréow Kultu-
ry i Arteterapeutéw Uniwersytetu Opolskiego z Muzeum Wsi Opolskiej. Koto
to dziata przy Instytucie Nauk Pedagogicznych i zrzesza studentéw zaintereso-
wanych zaréwno praktycznym wykorzystaniem teorii, ktérg poznaja w czasie
studiow, jak i swego rodzaju eksperymentowaniem z nowymi pomystami do-
tyczacymi pracy z dzie¢mi i mtodzieza szkolng w zakresie ich rozwoju intelek-
tualnego i artystycznego. Latwos¢, z jaka autorka porusza sie w obszarze przed-
stawionych zagadnien, a takze zwiezlos¢ i catosciowe ujecie tego problemu
w opracowaniu wynika z faktu, ze Swierczynska sama nalezata do tego Kota
i aktywnie uczestniczyla w jego pracach, prowadzac dzialalnoé¢ animatorska,
a obecnie (tj. od 2015 roku) zajmuje si¢ tym samym, ale juz jako pracownik Mu-
zeum.

Jednym z najciekawszych i chetnie ogladanych zabytkéw budownictwa
drewnianego jest kosciét wybudowany w Greboszowie w 1614 roku i przenie-
siony stamtad do naszego Muzeum w 1974 roku. Historie wystroju wnetrza
kosciota oraz sprzetéw stanowiacych jego wyposazenie opisuje w swoim opra-
cowaniu Beata Wieczorek, ktéra jako renowator zabytkéw o wieloletnim stazu
muzealnym przyczynita si¢ swoja praca do uratowania przed zniszczeniem
wielu sposréd nich. Z opracowania mozna sie tez dowiedzieé, ze nie wszystkie
elementy wyposazenia kosciota to autentyki - czes¢ z nich to repliki i rekon-
strukcje sprzetéw, ktére nie naleza do naszych zbioréw.

Ostatnie dwa opracowania przygotowala Ewa Olbryt - kierownik Dziatu
udostepniania i edukacji. Pierwsze z nich dotyczy I Jarmarku Bozonarodze-
niowego - imprezy plenerowej, ktéra wiaczyliSmy do naszego dorocznego
planu na 2015 rok. Opisano w nim nie tylko to przedsiewziecie, ale takze oko-
licznosci towarzyszace organizowaniu Jarmarku. Oprécz tego przyblizono
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w podstawowym zakresie zwyczaje i obrzedy bozonarodzeniowe. Drugie opra-
cowanie stanowi podsumowanie wieloletniej i r6znorodnej pod wzgledem for-
my dziatalnosci edukacyjnej Muzeum, ktéra w ostatnich latach ugruntowata
nasza wysoka pozycje w muzealnictwie. Opisujac podejmowane dziatania i ich
aspekty, Ewa Olbryt zwraca szczeg6lna uwage na ogromny potencjal wyni-
kajacy z charakteru naszej ekspozycji, co w przysztosci powinno przyniesc jesz-
cze wiecej korzysci. Mam nadzieje, ze to nastapi w najblizszych latach, czego
zycze takze czytelnikom ,Notatnika”, ktérzy zapewne znaja juz nasze Muzeum
i zamierzajg je odwiedzaé takze w przysztosci.

Jarostaw Gateza
Dyrektor Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
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Aleksandra KOSMICKA
Muzeum Wsi Opolskiej

Symbolika przestrzeni Swietej
w budynkach sakralnych

W trwajacej obecnie dobie dowolnosci i demistyfikacji architektonicznej do-
swiadczamy niekiedy istnienia pewnych konstrukcyjnych form o bardzo daw-
nej proweniencji, ktére przekazujag nam glebie znaczenia, archaicznos$¢ roz-
wigzan i redundancje symboli. Co ciekawe, pomimo licznych dowolnosci,
rozbieznosci ideologicznych i koncepcyjnych, bazowa, a nawet mozna by rzec,
archetypowa kompozycja wcigz bywa cecha arbitralng budowanych $wiatyn.
Niniejsze opracowanie stanowi wprowadzenie do serii artykuléw traktujacych
o strefie sacrum w budynkach sakralnych. Rozpoczne od przedstawienia pla-
néw Swiatyn budowanych juz w starozytnosci i ukoncze na przykladach
uktadéw drewnianych kosciotéw z Opolszczyzny. Opisze owe podstawy, dzie-
ki ktérym te przepiekne Swiatynie posiadaja taka a nie inng forme i tworza
w ludzkiej swiadomosci specyficzne poczucie Swietosci.

Waloryzowanie przestrzeni, nazywanie rzeczy i zjawisk, odtwarzanie aktu
pierwotnej kreacji, charakteryzuja symboliczne postrzeganie $wiata. Swiata,
ktéry posiada takze aspekt magiczny, niewidzialny, boski - niedostepny i nie-
zrozumialy, przez co budzacy strach a nierzadko przerazajacy. Niwelowanie
strachu poprzez wydzielanie granic, uswiecanie przestrzeni i jej ,oswajanie”
staly sie nieodlgcznymi dziataniami zaréwno jednego cztowieka jak i réznych
spolecznosci. Bowiem i to, co niezrozumiate moze by¢ ,moje”, , nasze”, bezpiecz-
ne. Tak dzieje sie¢ w przypadku wydzielania w przestrzeni codziennosci strefy
sacrum. Strefa taka przyjmuje status aksjomatu. Kreowana jest na nowo podczas
budowy domu mieszkalnego czy obiektu sakralnego, w ktérych wyraznie prze-
nikajg sie przestrzenie ludzkie z duchowymi (boskimi, chtonicznymi, demoni-
cznymi etc.). Ten strukturalno-fenomenologiczny zwigzek domu i $wiatyni ma
glebokie, genetyczne znaczenie.
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Jak uwaza Mircea Eliade, mozliwo$é ,zycia w $wiecie” determinowana jest
~stworzeniem”, ustanowieniem tegoz $wiata. Jednakze zaden $wiat nie moze
narodzi¢ si¢ w chaosie jednorodnosci, dlatego niezbedne staje si¢ wydzielenie
punktu statego, strefy posiadajacej odpowiedni status ontologiczny, sacrum?.
Wszelkie materialne granice Swietej strefy pokrywaja sie z jej pozarealnym wy-
miarem. Swiatynie, odgrodzone od chaosu codziennosci, zanurzone niejako
w wielowymiarowej, transcendentalnej przestrzeni, ulokowane na osi swiatéw
idealnie definiuja idee sacrum. Ponadto plan architektoniczny $wigtyni, mate-

rialne dzielo o okreslonej formie, powiela boskie dzielo stworzeniaZ.

Siggnijmy do czaséw prehistorycznych. Swiadomie komponowane miejsca
kultu przybieraly ksztalt géry (nawet tej symbolicznej, np. w postaci menhiru
czy stupa) lub kregu. Stanowily sacrum, to najbardziej pierwotne, nasladujace
nature - twoér boski. W tego typu miejscach oddawano czes¢ wszelkim przeja-
wom manifestujacej sie mocy lub czyniono obrzedy czy to katarktyczne, czy
apotropeiczne®. Ta archetypowa $§wiadomos¢ budowania na wzor boski przeja-
wiaé sie bedzie az do czasow wspoélczesnych - na przyklad w budowie wiej-
skiego domu mieszkalnego, ktérego stawianie byto nasladowaniem boskiej kre-
acji $wiata. Dom wyznaczal przestrzeni sacrum®.

Najbardziej interesujace w kontekscie archetypu architektonicznego sacrum
sa $wiatynie starozytne. Dos¢ czytelny, cho¢ jeszcze bardzo surowy obraz roz-
graniczania i waloryzowania przestrzeni widoczny jest w Mezopotamii, na te-
rytorium ktorej zréznicowane systemy wierzeniowe nomadoéw, zbieraczy, pie-
rwszych rolnikéw i hodowcéw ewoluowaly w skomplikowang strukture
religijng. W calej tej strukturze bardzo silnie akcentowany byl kult gwiazd
zmieszany podzniej z kultem plodnosci. Z abstrakcyjnych wyobrazen nacecho-
wanych emocjami i uczuciami narodzily sie byty o okreslonych atrybutach.
Idee otrzymaty ludzkie ksztaltty. Béstwom nadano imiona. Apotropeizacja zde-
terminowata powstanie ,,doméw bozych”. Szczyty pagérkéw i kamienie ofiar-
ne byly juz niewystarczajace®. W poczatkowym okresie rozwoju architekto-
nicznego $wiatynie przypominaly jednak zwykle domy mieszkalne®. Takie
elementy ceremonii religijnych, jak ofiara, modlitwa i oczyszczenie, dodatkowo
spajane byly w okreslone rytualy przez posta¢ kaptana’. Mezopotamskie bu-
dynki $wiatynne réznity sie od siebie nieco forma w zaleznosci od tego, czy

1'M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybér esejow, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970, s. 54-55.
2 Tamze, s. 84.
3 A. M. Szymski, Kanon formy architektonicznej w kosciele katolickim, Szczecin 1990, s. 35.

4 D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Symbolika domu w tradycji ludowej, cz. 2, ,Polska Sztuka
Ludowa. Konteksty” 1990, nr 4 (211), s. 50-51.

SR Ranoszek, Religie Mezopotamii, [w:] Zarys dziejow religii, red. J. Keller, W. Kotanski i in., War-
szawa 1968, s. 265-268.

% Tamze, s. 287.

7 J. Keller, Religia, [w:] Zarys dziejow religii, red. ]. Keller, W. Kotanski i in.,, Warszawa 1968,
s. 31-34.
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byly budowane w krajach Sumeru i Akadu (Babilonia), czy Asyrii. Znaczaca
wiekszoé¢ jednak posiadata tréjpodzial przestrzeni®. Ciekawostka jest, iz na te-
renie Asyrii tréjstopniowe waloryzowanie sacrum osiggniete zostato nieco od-
miennym sposobem’ (pomimo réwnoczesnej znajomosci babiloriskiej, trojstop-
niowej sakralizacji przestrzeni w architekturze rytualnej na terenie Asyrii).
Babiloniskie swiatynie zaopatrzone byly w wysokie wieze, na szczytach ktérych
przebywalo béstwo (reminiscencje ,$wietej gory”?). W Asyrii wieze pojawity
sie dopiero w II tysiacleciu p.n.e., i to pod wplywem przenikania kanonu archi-
tektonicznego z Babilonii. Sam budynek $wigtyni niezmiennie zawieral pros-
tokatng celle - w tym przypadku najsSwietsze miejsce w obiekcie - w ktérej
przebywalo béstwo pod postacig posagu (Asyria) lub znajdowato sie przejécie,
ktérym bostwo przybywalo do $wiata ludzi (Babilonia). Wejscie do $wiatyni
znajdowalo sie przewaznie w szerszej $cianie budynku. W Babilonii $wiatynia
wznosila si¢ na obszernym dziedzificu okolonym murem, w Asyrii podwoérzec
znajdowat sie tylko przed budynkiem. Na dziedzificu znajdowalo si¢ naczynie
do rytualnych ablucji (apsu) oraz palenisko/piec. Ottarze mogly mie¢ rézny
wyglad, od form stalych do przenosnych. To na nich kaplani sktadali ofiary
béstwom. Sama $wiatynia stanowita czes¢ kompleksu, ktéry stanowil autono-
miczng i niezalezng jednostke w strukturze miasta. W sasiadujacych ze
Swiatynia budynkach zamieszkiwato duchowienstwo, stuzba $wiatynna, goscie
czy nawet zwierzeta. Co ciekawe, budynek swiatynny kierunkowany byl na
podstawie ustaleri astronomicznych'® i wtasciwosci klimatycznych!!.

Z uplywem czasu béstwo-patron $wiatyni stawalo sie coraz mniej dostepne.
Zaczeto wyksztalcaé sie sanktuarium, miejsce nazywane jako , Swiete Swietych”
(sacrosanctum). Wariantowosci ulegal réwniez uklad catego budynku (np. zastoso-
wanie antycell czy tez dodatkowych pomieszczeri wewnatrz $wiatyni)!2. Wejscie
mogto znajdowac si¢ w wezszej $cianie budynku, w linii prostej z ottarzem (o$
prosta), lub w Scianie szerszej (0$ famana). Z kolei umiejscowienie ottarza byto
dwojakie: posrodku szerokiej celli lub asymetryczne w dtugiej i waskiej celli'>.

Z poczatkow IV tysigclecia p.n.e. pochodzi §wiatynia boga Enki w Eridu
(obecnie miasto Abu Shahrain w Iraku), ktérej uktad opierat sie¢ na kwadratowej
celli (ryc. 1). Pézniejsze fazy rozbudowy wskazuja na zastosowanie tréjpodziatu
przestrzeni wewnetrznej budynku, obejmujacej dziedziniec, celle i sanktua-
rium. Ten charakterystyczny juz kanon tréjdzielnosci (waloryzowania) prze-

8 A. H. Soudipour, An Architectural and Conceptual Analysis of Mesopotamian Temples from the Uba-
id to the Old Babilonian Period, Ankara 2007, s. 53.

M. Olbrys, ,, Syryjski typ swigtyni” na terenie pétnocnej Syrii w okresie ,, wczesnosyryjskim” (ok. 3300
p.n.e. - ok. 2000 p.n.e.), ,Studia i Materialy Archeologiczne” 1987, t. 6, s. 39-59 i n.

10 R, Ranoszek, dz. cyt., s. 286-287.
A H Soudipour, dz. cyt., s. 75.
12 R Ranoszek, dz. cyt., s. 287.

13 M. Roaf, Palaces and Temples in Ancient Mesopotamia, [w:] Civilizations of the Ancient Near East,
red. J.M. Sasson, New York 1995, t. 1, s. 427.
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Ryc. 1. Plan $wiatyni boga Enki - trzy etapy rozwoju architektonicznego budowli
Zrodto: A. H. Soudipour, An Architectural and Conceptual Analysis of Mesopotamian Temples from
the Ubaid to the Old Babilonian Period, Ankara 2007, s. 101.

strzeni sakralnej ugruntowal sie w III tysigcleciu p.n.e. z odmiang ukladu
z dwoma dziedzificami (wewnetrznym i zewnetrznym) i cella bez sanktua-
rium!*. W miare rozbudowy $wiatynia zostaje podwyzszona poprzez dodanie
tarasow oraz uzyskuje charakterystyczne dla architektury babilonskiej przypo-
ry przy Scianach Zewngtrznychls.

Kolejnym obiektem wartym blizszego opisu jest $wigtynia poswiecona
prawdopodobnie ksiezycowemu béstwu Sin, zbudowana w Chafadzi (Irak).
Mozemy przesledzi¢ dziewieé¢ etapéw rozbudowy i stwierdzié, jakim modyfi-

Ryc. 2. Plan $wiatyni boga Sina ukazany w kilku fazach jej rozwoju architektonicznego
Zrédto: A. H. Soudipour, dz. cyt., s. 104.

% Tamze.
5 A. H. Soudipour, dz. cyt., s. 17.
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kacjom architektonicznym ulegal plan budowli. Pierwsza swiatynie wzniesiono
w tzw. okresie protopismiennym (okoto 3100-2900 roku p.n.e.). O$ budynku
przebiegata z potudniowego wschodu na péinocny zachéd. Plan opierat sie na
prostokacie; w centrum znajdowata sie duza podtuzna cella otoczona od strony
wschodniej malymi komorami, a od strony zachodniej - do$¢ sporym pojedyn-
czym pomieszczeniem. W poéinocno-zachodnim kraricu celli znajdowal sie
oltarz. Do tej formy podstawowej dodano otwarty dziedziniec, na etapie pdz-
niejszym ogrodzony. Kolejne fazy rozbudowy podnosily Swiatynie coraz wyzej
na sztucznie usypywanym tarasie'® (ryc. 2).

Z okresu starobabiloriskiego po- . .
chodzi $wiatynia bogini Isztar-Kiti- "
tum, wybudowana w Nerebtum
(obecnie miasto Iszczali w Iraku). Jej
plan pozostat bez zmian. Wybudo-
wana na wysokim tarasie, sama tak-
ze posiada dwa poziomy - na wy-
zszym znajduje sie tzw. goérna
Swiatynia z salg ofiar, a na nizszym
duzy dziedziniec i mniejsza $wiaty-
nia. Obie $wiatynie posiadaja chara-
kterystyczny tréjpodzial: dziedzi- Ryec. 3. Plan kompleksu $wiatynnego bogini

niec, podtuzna celle i sanktuarium!” Isztar-Kititum w Iszczali
(ryc. 3)' Zrodlo: A. H. Soudipour, dz. cyt., s. 107.

Zainicjowany w okresie kultury Ubajd (trwajacym od VI do potowy IV tysigc-
lecia p.n.e.), ugruntowany w kolejnych tysiacleciach kanon przestrzeni sacrum
w mezopotamskich swigtyniach przetrwatl bez zmian. Tréjdzielnos¢ oraz syme-
tria - tak w skrocie okreéli¢ mozna okresli¢ osobliwos¢ przestrzeni Swietej.
Wspomnie¢ nalezy jeszcze o innych typach swigtyn majacych forme owalng lub
piramidalng. Szczegdlnie ziqquraty staly sie charakterystycznymi wyréznika-
mi starozytnych miast Mezopotamii. Powstaly one ze $wiatynn tarasowych
w III tysiacleciu p.n.e. Dlaczego akurat tréjdzielnos¢ i symetria? Jak narodzita
sie idea takiego ukfadu?

Wspomniatam wczesniej o procesie personifikacji béstw. W swiadomosci daw-
nych ludéw Mezopotamii uczlowieczony bég musial zamieszka¢ w ,,domu
(boga)”, ktéry byt odzwierciedleniem ,domu cztowieka”18, Bogowie zatem,
podobnie jak zwykli ludzie, musieli zaspokaja¢ potrzeby (ofiara jako pokarm
itd.). W wiekszej skali $wiatynia stanowita dominujgcy element w organizacji
miasta - podobnie jak bég posiadal najwyzsza pozycje. ,Bég zhumanizo-
wal architekture swiatyn”, jak trafnie i obrazowo stwierdzil Amir H. Soudi-

16 Tamze, s. 27-30.
17 Tamze, s. 42.

18 Tamze, s. 52.
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pour®. ,Dom boga” architektonicznie nie r6znit sie od zwyktego domostwa.
W okresie kultury Ubajd wieksze mieszkanie mialo forme tréjdzielnego pomie-
szczenia. W najbardziej okazatej sali koncentrowato si¢ zycie rodziny. Podwé-
rzec stanowit zaplecze gospodarcze. Analogicznie dziedziniec $wiatynny stano-
wil integralng cze$¢ kompleksu $wiatyni, otoczong budynkami magazynoéw,
skarbcow, domoéw dla stuzby itd.?° Taki kanon architektoniczny miat uzasad-
nienie w $wiatopogladzie religijnym, dodatkowo uzupelnionym racjonalnymi
przestankami zwigzanymi z warunkami klimatycznymi i poczuciem estetyki.
Mimo laicyzacji wladzy mezopotamskich miast od okresu panowania Hammu-
rabiego (okres pdznobabiloniski, trwajacy od 2005 do 1595 roku p.n.e.) nadal
stosowano tréjdzielne §wiatynie?!.

Tréjdzielny schemat Swiatyni rozprzestrzenil sie wraz z kultura Ubajd na
pdtnoc, na obszarze obecnej Syrii i potudniowo-wschodniej Turcji?2. Architektu-
ra starozytnej Syrii, bazujac na zapozyczonym ukladzie, wniosta wlasne mody-
fikacje przestrzeni sacrum. Mam na mysli templum in antis, ,$wiatynie w an-
tach”, czyli budowle z przedsionkiem oflankowanym przedtuzonymi $cianami
celli (nazywanym juz tutaj pronaosem, czyli takim zaczatkiem wewnetrznego
zadaszonego dziedzinca, poprzedzajacego bezposrednio celle/nawe). ,Swiaty-
nia w antach” pojawita sie w III tysiacleciu p.n.e. Ponizej schematyczny plan
tzw. Malej Swiatyni z Antami w Herbe (obecnie miasto Tell Chuera w Syrii),
ukazujacy zamykanie fragmentu dziedzirica z antami w pronaos (ryc. 4). W ten
spos6b, w miare poszukiwania najwlasciwiej uformowanego sacrum, utworzo-
ne zostaty: adyton (czyli sanktuarium), cella i przedsionek. Linia uktadu prowa-
dzi od wejscia umiejscowionego w wezszej Scianie budynku do sanktuarium?.
Ukierunkowanie $wiatyni nabiera nowej pozydji, jaka jest 0§ wschéd-zachéd
(z wejsciem od wschodu)?.

[

=

Ryc. 4. Plan ,Malej Swiatyni z Antami” w Tell Chuera
Zrodto: M. Olbrys, |, Syryjski typ Swigtyni” na terenie potnocnej Syrii w okresie ,,wczesnosyryjskim”
(ok. 3300 p.n.e. — ok. 2000 p.n.e.), ,Studia i Materialy Archeologiczne” 1987, t. 6, s. 41.

¥ Tamze.

? Tamze, s. 53 i 77.

2 Tamze, s. 57.

2 Tamze, s. 73.

B M. Olbrys, dz. cyt., s. 41.

24 Tamze, s. 43.
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W starozytnym Egipcie, podobnie jak w Mezopotamii, przestrzeni sacrum po-
szukiwano zaréwno w kierunku wertykalnym, jak i horyzontalnym. Czesto
faczono miejsca pochéwkéw z miejscami kultu. Mialo to odzwierciedlenie
w przekonaniu o boskim pochodzeniu faraonéw oraz w kulcie zmartych®.
Poczatkowo (w okresie wczesnodynastycznym, ktéry rozpoczat sie u schytku
III tysiaclecia p.n.e.) ,zatobne” swiatynie budowano przy grobowcach (masta-
bach lub piramidach). Posiadaly one juz wéwczas osiowy ukiad z wyraznie za-
znaczonym tréjpodzialem przestrzeni. Widoczne byly: dziedziniec, obszerna
sala oraz tzw. sacrosanctum, czyli najSwietsze miejsce w Swiatyni, do ktérego do-
step mieli tylko kaptani®.

Zatrzymajmy sie na chwile przy budowlach sakralnych Egiptu. W ich rozpla-
nowaniu architektonicznym zaznacza sie juz pewien znany nam dzi§ podziat
przestrzeni $wiatyni. Na rycinie 5 pokazany jest rzut Swiatyni Hatszepsut
z Deir el-Bahari (w Tebach). Budowla wzniesiona w XV wieku p.n.e. posiada ta-
kze uktad kaskadowy (wertykalizm, archetyp ,Swietej géry”?), lecz schemat
waloryzowania sacrum rozklada si¢ horyzontalnie. Najbardziej §wigte miejsce,
sanktuarium z miejscem na barke boga Amona (utozsamianego z solarnym bo-
stwem Re), skierowane jest ku zachodowi i usytuowane w najbardziej ukrytym
miejscu $wiatyni?’.

Ryc. 5. Plan swiatyni Hatszepsut
Zrodlo: A. Grabowska, Rozplanowanie wnetrz swigtyni Hatszepsut w Deir el-Bahari na tle Swigtyn
Nowego Paristwa, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Archeologica” 2004, nr 24, s. 49.

Starszym, réwnie interesujacym kompleksem grobowo-kultowym jest swiaty-
nia Mantuholepa II. Wzniesiona w Deir el-Bahari kilkaset lat wczeéniej niz
Swiatynia Hatszepsut, reprezentuje typ budowli sakralnej zbudowanej nad
grobem faraona. Zespo6t obiektow ulozony jest w osi prostej. Miejscem po-
czatkowym jest dziedziniec zewnetrzny, z ktérego droga prowadzi do mastaby

% C. Kunderewicz, Religie Egiptu, [w:] Zarys dziejow religii, red. ]. Keller, W. Kotanski i in., War-
szawa 1968, s. 360-364.

2 T, Broniewski, Historia architektury dla wszystkich, Wroctaw 1990, s. 35.

¥ A. Grabowska, Rozplanowanie wnetrz Swigtyni Hatszepsut w Deir el-Bahari na tle $wigtyii Nowego
Paristwa, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Archeologica” 2004, nr 24, s. 52.
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(fawy nagrobnej) i dalej, poprzez
sale hypostylowa, do sanktuarium?
(ryc. 6). Kompozycja sali hypostylo-
wej to nic innego, jak uktad bazyli-
kowy z nawa gléwna wyzsza od
naw bocznych i z dachem wspartym
na kolumnach. Taka forma hali po-
jawi sie jeszcze w czasach antycz-
nych na terenie Grecji i Rzymu -
w obiektach wprawdzie $wieckich,

Ryc. 6. Widok na $wiatynie Mantuholepa II ale o wyraZnym charakterze repre-

Zro6dto: Wiki Commons, fot. Steve F. E. Came- zentacyjnym, dOStOjnym' )
ron, lic. CC-BY-SA-3.0. Z 1500 roku p.n.e. pochodzi

Swiatynia boga slorica Re zbudowa-
na w Luksorze, w ktérej takze zaznaczyt sie uktad ze stopniowana przestrzenia
(ryc. 7). Miejsce sacrosanctum z arka boga Re znajduje sie¢ w najbardziej ukrytym,
niedostepnym obszarze $wiatyni, poprzedzone dziedzificem wewnetrznym,
trzynawowa halg oraz dziedzificem zewnetrznym?.

|E....::....I

Ryc. 7. Plan $wiatyni boga Re
Zrodlo: AM. Szymski, Kanon formy architektonicznej w kosciele katolickim, Szczecin 1990, s. 199.

Analogiczne przyktady budowli sakralnych z Egiptu mozna by mnozy¢.
Uklad i plan pomieszczen w kazdej Swiatyni egipskiej jest podobny. Najbar-
dziej Swiete i niedostepne byly: sala na barke, sacrosanctorum (sanktuarium)
i sala stotu ofiarnego. Pomieszczeniem przejSciowym o Srednim stopniu sakra-
lizacji byla sala hypostylowa, a do uzytku bardziej publicznego stuzyt dzie-
dziniec. Wymienione pomieszczenia usytuowane byty w jednej osi. Sama kom-
pozycja $wiatyni mogla by¢ wariantowa, modyfikowana, rozbudowywana
i uzupemiana®. Jednolity kanon $wiatyni egipskiej (ryc. 8) uksztattowat sie
w okresie Nowego Panstwa (XVI-XI p.n.e.), kiedy Egipt przezywat okres swoje-
go najwiekszego rozkwitu®l.

28 Tamze, s. 56.
2 A M. Szymski, dz. cyt., s. 199.
30 Tamze, s. 55.
31 Tamze, s. 59.
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Ryc. 8. Schematyczny uktad $wiatyni egipskiej na przykladzie planu $§wiatyni Chonsu w Kar-
naku: A - pylony, B - dziedziniec, C - sala hypostylowa, D - sala na barke, E - sala stotu ofia-
rnego, F - sanktuarium

Zré6dto: A. Grabowska, dz. cyt., s. 59.

Ksztalt architektoniczny $§wigtyni Chonsu w Karnaku jest efektem wielowie-
kowych poszukiwarn kanonu kompozycyjnego i funkcyjnego. W $wigtyniach
celebrowano $wieta, oddawano hotd bogom i wznoszono do nich modty. Za-
znaczona byla hierarchia przestrzeni zawierajacej wszystko, co niezbedne
w strukturze ceremonialno-wierzeniowej. Dodatkowo w kazdej $wiatyni znaj-
dowat sie ,dom boga” (barka, posag), czyli miejsce dedykowane konkretnemu
béstwu zgodnie z przekonaniem o rzeczywistym przebywaniu boga w miejscu
dla niego zbudowanym?®.

W starozytnej Grecji niejednoznaczna przestrzen sacrum zwigzana byla
z miejscami kultu nazywanymi femenos. Byly to albo miejsca przy ottarzach,
albo jaskinie czy otwarte okregi*®. Sktadanie ofiary i budowa oltarza ofiarnego
wyprzedzaly skomplikowane ceremonie i obrzedy kultowe wymagajace budo-
wania $wiatynn (sluzacych nie tylko do celéw ofiarnych). Nierzadko przy
Swiatyniach stawiano wolnostojace oltarze. Niezwykle istotne w kulcie byly
ognisko i woda. To, co ,niszczono ogniem”, stuzylo jako ofiara. Woda, zwlasz-
cza ta plynaca, miata silne dziatanie oczyszczajace. Wyrazem tego przeswiad-
czenia sg ablucje przed obrzedem w naturalnych ciekach wodnych lub symbo-
liczna kapiel przez skropienie w specjalnym naczyniu (tzw. kropielnicy)®.

Bostwa zostaja ,,udomowione” juz w okresie kultury kreteriskiej zwanej tak-
ze minojska (trwajacej od XXX wieku do XI wieku p.n.e.). Bogowie mogli za-
mieszkiwaé w zupelnej bliskosci ludzi, czego odzwierciedleniem sa tzw. domo-
we sanktuaria. W domostwach arystokracji Krety takie sanktuaria przyjmuja
forme megaronu. Slady takich pomieszczen widoczne sa w Fajstos i Knossos®.

32 Tamze, s. 59 i n.

% R. Gansiniec, Religia grecka, [w:] Zarys dziejéw dziejéw religii, red. . Keller, W. Kotariski i in.,
Warszawa 1968, s. 535.

3 Tamze, s. 532-533.
%5 E. Bell, Hellenic Architecture: Its Genesis and Growth, London 1900, s. 14 i 23.
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P

Ryc. 9. Po lewej stronie - plan cytadeli w Tirynsie, na ktérym litera ,G” oznaczono tzw. me-
garon krolewski. Po stronie prawej - rzut megaronu krolewskiego

Zrédto: E. Bell, Hellenic Architecture: Its Genesis and Growth, London 1900, s. 37; T. Broniewski,
Historia architektury dla wszystkich, Wroctaw 1990, s. 50.

W okresie kultury mykeriskiej, ktéry rozpoczat sie okoto 1700 roku p.n.e.,
megarony przyjmuja juz bardziej rozwinieta forme (ryc. 9). Na terenie cytadeli
w Tirynsie znajdowaly sie dwa megarony. Wiekszy, z czterema drewnianymi
stupami podtrzymujacymi zadaszenie, posiadal duze prostokatne pomieszcze-
nie z miejscem na ognisko oraz tzw. portyk w antach. Drugi megaron, znacznie
mniejszy, byl przeznaczony tylko dla kobiet. Oba stanowily miejsca zgroma-
dzeni i spotkan towarzyskich®. Widoczne jest rozgraniczenie przestrzeni dla
mezczyzn i kobiet. Prawdopodobnie w megaronach odprawiane byly pewne
ceremonie typowe dla konkretnych plci. Jeszcze nie pojawia sie przestrzen stric-
te sakralna, lecz powoli nabiera ona cech tabu. Interesujacy nas w tym przypad-
ku uklad architektoniczny stanowi zrédlo dla pézniejszych Swiatyni antycznej
Grecji 1 Cesarstwa Rzymskiego. Charakterystyczny bedzie model sali (naosu,
celli czy tez nawy) i przedsionka (pronaosu) z antami, czyli pomieszczeniem
utworzonym z przedtuzonych $cian bocznych, zadaszonym i zaopatrzonym

% W. J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., The Architecture of Greece and Rome. A Sketch of Its
Historic Development, Londyn 1902, s. 9.
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w kolumny®”. W p6zniejszych fazach rozwoju architektonicznego pojawiaja sie
modyfikacje w postaci powiekszonej liczby kolumn w przedsionku, dodatko-
wych rzedéw kolumn przy tylnej elewagji itd. (ryc. 10). Zasadniczy plan nie
ulegt jednak wiekszym zmianom. Megarony, juz jako niezalezne wolnostojace

konstrukcje, zaczely peié¢ funkcje kultowe™.
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Ryc. 10. Plany $wiagtyn: A - z antami, B - prostylos, C - amfiprostylos
Zrédto: T. Broniewski, dz. cyt., s. 55.

Warto zastanowic sie, dlaczego megarony staly sie odrebnymi budowlami.
Interesujace jest ich wyrazne oddzielenie od przestrzeni Swieckiej. By¢é moze
wynikalo to z artyficjalnego przekonania o stworzeniu $wiata. Cztowiek miat
tylko odtwarzac , boski wzorzec”*. Pomimo politeistycznej religii Grecy dedy-
kowali kazdg swiatynie tylko jednemu béstwu, podobnie jak palac mégt miec
tylko jednego krola. Analogicznie z przestrzenia wylaczong, w ktorej jedynie
krol moégt posiadaé swoje mienie (termenos), tak i boég otrzymywal przestrzert
wydzielona z obszaru np. miasta. Na przestrzeni tej, zupelnie juz prozaicznie,
stuzba Swigtynna uprawiata pola, hodowala zwierzeta - zupelnie jak dla
wladcy z krwi i koéci. Jednakze produkty tej gospodarki stawaly sie swiete
i nietykalne*’. ,Dom boga” miat by¢ domem tylko dla boga; zaprojektowany
przez boga, wzniesiony ludzkimi rekami. Analogiczne odniesienie do ludzkie-
go miejsca zamieszkania wyraznie odbilo sie na ksztaltowaniu ,domu bozego”
w Mezopotamii, o czym bylo juz wyzej.

Od VII wieku p.n.e. budynki sakralne ulegaja monumentalizacji i konstruk-
cyjnemu uporzadkowaniu, nabierajgc charakteru doniostosci i reprezentacyjno-
scitl. Wiericza wzgorza, stanowia akcent kompleksow patacowych, czesto sku-
pione w grupach, lecz zawsze dobrze widoczne, a nierzadko dodatkowo
umiejscowione na tarasach lub stopniach, wydzielaja wyraznie sacrum od prze-

37 Tamze, s. 11.

38T, Broniewski, dz. cyt., s. 55-56.

39 J. Campbel, Potega mitu, ttum. 1. Kania, Warszawa 1988, s. 93.
40 R, Gansiniec, Religia grecka..., s. 536.

a1 M Roth, A. Roth Clark, Understending Architecture: Its Elements, History and Meaning, West-
view Press, 2013, s. 235.
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strzeni $wieckiej. Od IV wieku p.n.e. $wiatynie sa orientowane z wejéciem we
wschodniej $cianie budynku®?. Dla korzystniejszej kompozycji wizualnej i este-
tycznej wszystkie Sciany $wiatyni zostaja ,oskrzydlone” rzedami kolumn*®
(ryc. 11).

Ryc. 11. Plany $wiatyn: A - peripteros, B - pseudoperipteros, C - dipteros
Zrédto: T. Broniewski, dz. cyt., s. 56.

Waloryzowanie stref sacrum wewnatrz templum dokonywane bylo poprzez
znany juz tréjpodzial: przedsionek (pronaos), naos (najwazniejsza sala, miesz-
czaca posag boéstwa, czesto wyposazona w kolumny; cella, nawa) oraz opistodo-
mos/ epinaos (skarbiec $wiatynny, sanktuarium), do ktérego wstep miaty tylko
wybrane osoby* (ryc. 12).

CELLA or NAOS

Ryc. 12. Plan typowej $wiatyni greckiej
Zrédto: J.K. Darling, Architecture of Greece. Reference Guides to National Architecture, Greenwood
Press 2004, s. xxxi.

Edward Bell uwaza, ze czynnikiem inicjujagcym zmiane ,, domowego sanktua-
rium” w pelnoprawng $wiatynie byta personifikacja i domestykacja bostw,

2 Tamsze.
8T, Broniewski, op. cit., s. 56.

# L. M. Roth, A. Roth Clark, dz. cyt, s. 235.
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polaczona z regulacja rytualna®®, czyli podobnie jak w przypadku rozwoju
architektonicznego ,,doméw boga” z rejonu Mezopotamii. Z ta réznicg, ze grec-
kie $wiatynie fizycznie ,wyszly” z zarysu domostwa (megarony), mezopotam-
skie natomiast byly wzorowane na ukladzie mieszkania.

Z konca VII wieku p.n.e. pochodzi swigtynia po$wiecona bogini Herze, zbu-
dowana w Olimpii. Posiada uklad bardzo podobny do megaronu, z naosem
i pronaosem. Jako nowatorska modyfikacje zastosowano perypteros wzdluz
§cian bocznych §wiatyni oraz dwa rzedy kolumn wewnatrz naosu®® (ryc. 13).
Niedaleko od $wiatyni Hery zbudowano templum dedykowane Zeusowi (lata
468-460 p.n.e.) (ryc. 14), a zlokalizowane w poblizu kompleksu $wiatyn skarbce

Ryec. 13. Plan Herajonu w Olimpii
Zrodlo: W.J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., The Architecture of Greece and Rome: A Sketch of
Its Historic Development, London 1902, s. 20.

L/ ey
M ST |

i Templa af Hara
Stadlum

Ryc. 14. Zespol swigtyn w Olimpii
Zr6dto: LM. Roth, A. Roth Clark, Understending Architecture: Its Elements, History and Meaning,
Westview Press, s. 235.

4 E. Bell, dz. cyt., s. 59.
46w, J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., dz. cyt., s. 21-22.
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funkcjonowaly jako odrebne budynki. Niekiedy wtaczano je w strukture
Swiatyni - jako opistodomos lub epinaos, najbardziej niedostepne i strzezone miej-
sce w budowli?”.

Zaréwno na terenie Gregji, jak i zhellenizowanej Azji Mniejszej znaczna wiek-
szos¢ $wiatyn posiadata ujednolicony ukiad. Szczegélnie w IV wieku p.n.e.
utrwala sie prosty i czysty styl w architekturze sakralnej*®. Z reguty plan temp-
Ium miat ksztalt prostokatny (ryc. 15), waloryzacja sacrum nastepowata poprze-
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Ryec. 15. Plany $wiatyn greckich (bez zachowania skali): A - megaron na Akropolu wzniesio-
ny okoto 1400-1200 r. p.n.e.; B - s$wiagtynia Artemidy w Efezie z okoto 560 r. p.n.e.; C - $wiaty-
nia Apollina w Didim koto Miletu (Turcja) z okoto 550 r. p.n.e. (najwieksza $wiatynia w Azji
Mniejszej, czeSciowo niezadaszona; w olbrzymim naosie znajdowata sie inna malutka $wiaty-
nia oraz ogréd laurowy); D - Swiatynia Herkulesa z korica VI w. p.n.e. i $wiatynia Zeusa
z 480 r. p.n.e. w Agrigenti (Sycylia); E - partenon w Atenach z 432 r. p.n.e.

Zr6dto: LM. Roth, A. Roth Clark, dz. cyt., s. 223 i 245; W.J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A,,
dz. cyt, s. 31 i 91; Broniewski, dz. cyt., s. 57.

47 L. M. Roth, A. Roth Clark, dz. cyt., s. 235.
8w, J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., dz. cyt., s. 30.
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zwydzielenie naosu z oftarzem i posagiem bdstwa oraz pronaosu. Kazdej
Swiatyni towarzyszyl dziedziniec.

W okresie aleksandryjskim nasta- pily znaczne zmiany w architekturze sa-
kralnej Grecji. W duzych $wiatyniach pronaos byl z reguly w pelni zamykany
Scianami, tworzac westybul (reprezentacjny dziedziniec wewnetrzny). Wiasci-
wy pronaos bedzie petnitl funkcje dziedzinca zewnetrznego®. Coraz czesciej do-
datkowa komora za naosem petnifa funkcje skarbca (nazywano ja opistodomos -
jesli byto przejécie z naosu do skarbca lub epinaos - z wejsciem od zewnatrz)™.
Portyk swiatyni wyposazony byt w ,kropielnice” z woda uswiecang poprzez
zanurzanie w niej ptonacej pochodni z ottarza. Woda ta byli kropieni wszyscy,
ktérzy zbierali sie przed $wiatynig, aby wzia¢ udzial w obrzedach. Wstep do
$wiatyni przystugiwal najprawdopodobniej tylko wybranym osobom?.

Z wczesnego ukladu greckiej architektury sakralnej by¢é moze korzystali
Etruskowie, poprzednicy Rzymian, ktérych swigtynie przyjely forme megaro-
nu. Z ta réznicy, ze etruskie wiatynie mogly posiada¢ nawet trzy waskie row-
nolegte nawy (kazda poswiecona innemu bdstwu). Tyl Swiatyni stanowita
gladka $ciana pozbawiona ,oskrzydlenia” kolumnami®? (ryc. 16).

Rosnace terytorialnie i politycznie panstwo rzymskie ostatecznie podbito
Etruskow w 283 roku p.n.e. Od tego momentu lud ten ulegat catkowitej romani-
zacji. Jednak mozna stwierdzi¢ przekornie, ze i Rzymianie poddali sie¢ wpty-
wom kultury etruskiej (zawierajacych wiele zapozyczen od Grekéw, Fenicjan
czy Kartaginczykow), korzystajac na
przyklad z rozwigzan architekto-
nicznych (jak chociazby sklepienie
kolebkowe, obszerne, funkcjonalne
dziedzinice przed Swigtyniami, ce-
ramika galanteryjna $wiatyn itp.)>.
Religia Rzymian takze byla poczat-
kowo catkowicie etruska. Najpraw-
dopodobniej dopiero od VI wieku
pne. w wyniku hellenizacji zmie-
nial sie charakter dotychczasowych

form kultu. Wiadca stat sie teraz rex o o . .

yc. 16. Plan rzymskiej swiatyni Jowisza Kapi-
sacrorum z prawem do nadzoru tolinskiego w Rzymie, wybudowanej na wzor
struktury kultowej tacznie z organi- etruski okoto 509 r. p.n.e.

zacjami kaptanskimi®*. O tym, jak Zrédto: T. Broniewski, dz. cyt., s. 74.

e
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¥ Tamze, s. 41 i 91.

50 Tamze, s. 41.

51 Tamze.

521, Broniewski, dz. cyt., s. 74.
% Tamze, s. 74 i 76.

% R. Gansiniec, Religia rzymska w okresie najdawniejszym, [w:] Zarys dziejow religii, Warszawa 1968,
s. 575.
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bardzo $wiecka praworzadno$é zwigzana byla z kultem, $wiadczy¢é moga cho-
ciazby terminy sanctus, sacer (z tac. Swiety), ktéry laczy sie z wyrazem sancio
(z tac. by¢ pod ochrona prawa)™.

I znéw, podobnie jak w Grecji, $wiatynie narodzily sie z patacowych sanktu-
ariéw, dostepnych tylko dla wybranych; wzorowane na etruskich i greckich bu-
dowlach sakralnych. Zwyktemu ludowi wystarczaly poczatkowo sacelle, nie-
wielkie place z ottarzem, sytuowane poza granicami miast - zgodnie z tradycja
wyrosla na sakralizowaniu miejsc naturalnych (loca sacra), np. $wiete gaje
(lucus) itp.>®

Wzory architektoniczne zaczerpniete od Etruskéw i Grekéw zostaly przez
Rzymian zracjonalizowane. Orientacja budynku nie miata juz znaczenia, liczyta
sie natomiast widocznosé. Swigtynie stanowily dominanty w krajobrazie, czesto
podwyzszane na sztucznie utworzonym wzgorzu. Brak symetrii, tylne $ciany
$wiatyn zakonczone byly gtadkim murem, bez kolumn® lub pélcylindrycznie
wysklepiona na zewnatrz apsyda®®. Z innych r6znic konstrukcyjnych wymienié
mozna naos (celle) poszerzony do calej szerokosci portyku® oraz schody budo-
wane tylko od frontu®.

Do interesujacych (pod wzgledem architektonicznym) rzymskich $wiatyn
nalezy $wiatynia bogini Fortuny z I wieku p.n.e. (ryc. 17), posiadajaca tylko
prostokatna celle i przedsionek. Bardzo skromny uklad, na niewielkim pod-
wyzszeniu, ze schodami tylko od strony frontowej®!. W pochodzacej z 366 roku
pn.e. Swiatyni Zgody przez jakis czas odbywaly sie posiedzenia senatu.
W 7 roku p.n.e. budowla ta zostala przebudowana, otrzymujac nietypowa ,0d-
wrécong” cellg®? (ryc. 18).

[ — ® _q_l

PRO 3TYLE
PORTICD,

Ryc. 17. Plan $wiatyni Fortuny (Fortuna Virilis) z I w. p.ne.
Zrédlo: W. J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., dz. cyt., s. 130.

% Tamze.

% Tamze, s. 577.

57 w. J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., dz. cyt., s. 158 i 173.
58 T, Broniewski, dz. cyt., s. 81.

% w. J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., dz. cyt., s. 174.

60 T, Broniewski, dz. cyt., s. 81.

61 Tamze, s. 130.

62, Broniewski, dz. cyt., s. 81.
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Sa to bardzo proste plany, rozmia-
row niewielkich, ale juz w nich kryl sie
zalazek eksperymentalnych poszukiwan
architektonicznych kompozycji $wiatyn.
Oprocz klasycznych prostokatnych ukta-
dow wystepuja takze uklady okragle
(tzw. rotundy), a od I-II wieku n.e. -
formy nazywane ,barokowymi”, o bar-
dzo zréznicowanych kompozytowych
planach®. Pojawiaja sie takze reprezen-
tacyjne bazyliki, ktére petnity poczatko-
wo funkcje handlowe i sadownicze.
A poniewaz prawo $ciSle zwigzane bylo
z religia, w budowlach tego typu dos¢
szybko przyijeta si¢ takze funkcja kulto-
wa (by w IV wieku n.e. sta¢ sie dominu-
jaca)®t. W panstwie rzymskim nie obo-
wigzywal jednolity kanon architektoni-
czny dla budowli sakralnych (ryc. 19).

=

RaRe |

Ryc. 18. Plan s$wiatyni Zgody (Templum
Concordiae), ktérej powyzszy ksztalt nadano
w 7 r. pn.e.

Zrédto: T. Broniewski, dz. cyt., s. 81.

Nie stosowano orientacji, przestrzen sakralna mieszata sie ze $wiecka. Tréjpo-
dzial, jesli istnial, to stosowany byl ,automatycznie”, nie waloryzowat prze-
strzeni, poniewaz nie bylo takiej potrzeby. Swiatynie wyznaczaly bardziej

Ryc. 19. Plany rzymskich budowli sakralnych: A - Panteon w Rzymie wzniesiony w 27 r.
p-n.e. i przebudowany w 125 r. n.e. - dodano wtedy rotunde; B - Swiatynia Jowisza w Baalbek
(Liban) z ok. 60 r. n.e.; C - $wigtynia Diany w Nimes (Francja) z II w. n.e.; D - bazylika Mak-
sencjusza w Rzymie z 308-310 r. n.e.
Zro6dto: T. Broniewski, dz. cyt, s. 57, 831 85; W.J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., dz. cyt., s. 170.

6 Mata encyklopedia kultury antycznej, red. Z. Piszczek, Warszawa 1990, s. 720.
04w, J. Anderson, R. Phene Spiers, F.S.A., dz. cyt., s. 188.
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przestrzen funkcjonalng niz sakralna. Dopiero w okresie panowania cesarza
Konstantyna potrzeba rozdzielenia obu tych sfer stata si¢ bardzo silna - ale...
stalo sie tak z zupelnie innego powodu niz w okresie antyku i starozytnosci.
Przeniesienie stolicy Cesarstwa Rzymskiego do Konstantynopola spowodo-
walo powolne zamieranie idei architektonicznych na terenie tzw. Cesarstwa
Zachodniorzymskiego. Bardzo duzo zyskalo natomiast Bizancjum, przejmujac
dorobek ,uduchowionego” Wschodu i ,racjonalnego” Zachodu. Znaczacy
wplyw na ksztalt i potrzebe sacrum w $wiatyni miato ksztaltujace sie od trzech
stuleci chrzescijanistwo, opierajace zasade sakralizacji przestrzeni na topografii
i wydarzeniach z zycia Chrystusa®. Z kolei w chrzescijaristwie wiele genetycz-
nych watkéw architektonicznych wyrosto z tradycji zydowsko-syryjskich.

W religii judaistycznej jedyne bostwo mogto zamieszkiwac¢ tylko jeden ,,dom
bozy”, jedno miejsce $wiete - $wiatynie Salomona w Jeruzalem. Bedaca roz-
winieciem kanonu architektonicznego $wiatyn mezopotamskich i egipskich,
$wiatynia jerozolimska byta miejscem niepowtarzalnym®. Synagogi byly i sa je-
dynie miejscami modtéw i medytacji®.

W przestrzeni sacrum $wigtyni zydowskiej zaznacza si¢ ponownie chara-
kterystyczny tréjpodzial: przedsionek, sala ze stolem ofiarnym (ottarzem) oraz
sanktuarium. Przed wejsciem do przedsionka ustawione byty dwa swiete stupy
(ryc. 20). Obraz przestrzeni sacrum u lzraelitow nierozerwalnie zwigzany byt
z przymierzem, jakie zawarl w ich imieniu Mojzesz z bogiem Jahwe. Atrybutem
tego przymierza jest Arka - najcenniejszy skarb Hebrajczykow®. Dla ochrony

Ryec. 20. Hipotetyczna rekonstrukcja $wiatyni zydowskiej, ktéra zawiera namiot okrywajacy
Arke Przymierza oraz tréjpodziat przestrzeni w Swiatyni Salomona w Jerozolimie
Zrodlo: A. M. Szymski, dz. cyt., s. 200 i 202.

5 A. M. Yasin, Sight Lines of Sanctuary at Late Antique Martyria, [w:] Architecture of the Sacred. Space,
Ritual, and Experience from Classical Greece to Byzantium, Cambridge University Press 2012, s. 282.

8 A. M. Szymski, dz. cyt., s. 49.
67 Tamze, s. 35.

8 W. Tyloch, Religia starozytnych Zyddw, [w:] Zarys dziejéw religii, red. J. Keller, W. Kotanski i in.,
Warszawa 1968, s. 387.
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Arki Dawid, krél Izraelitéw, sprowa-
dzit ja do Jerozolimy i ztozyl pod spec-
jalnym namiotem (miszkan). Dodatko-
wo, teren wokét namiotu zostal podzie-
lony wedtug stopnia $wietosci i ogro-
dzony. Plan konstrukcji catosci otrzy-
mat Dawid od samego Jahwe®. Muro-
wang $wiatynie nad Arka Przymierza,
wzorowang ha ,boskim planie”, zbu-
dowat syn Dawida Salomon” (ryc. 21).
Swiatynia ta stata sie symbolem dosko-
natosci, wzorem do nasladowania, pra-
wdziwym loca sancta. Stalo si¢ tak za
sprawa Arki Przymierza. Symbolem
namiotu rozpostartego nad Arka, owe-
go miszkan, jest tabernakulum. Tradycja
zydowska zakladala , przenosnos¢”
tabernakulum i taczyla go z ,domem
Izralea” na kazdym etapie , podrézy”.
Tabernakulum us$wiecato przestrzen.
Gdziekolwiek je ztozono, tam definio-
walo sie sacrum’™.

Na kanon religijny Hebrajczykow
znaczny wplyw mialy systemy wierze-
niowe Egiptu i Babilonii. Konstrukcja
Swiatyni jerozolimskiej (a wcze$niej
miszkan) zawiera wyraZnie rozryso-
wujacy sie tréjpodzial przestrzeni. Od
dziedzifica po sanktuarium, w ktérym
przechowywano symbol boga, przebie-
gala gradacja $wietosci.

Wyrosle na tradycji zydowskiej

riests

rl of Sacrifice
I TR
J

Jl,—eemf! of llsrael.-———
i |

Court of Women

Ryec. 21. Plan jerozolimskiej $wigtyni za pa-
nowania Heroda

Zrédlo: J.R. Branham, Mapping Sacrifice on
Bodies and Spaces in Late Antique Judaism and
Early Christianity, [w:] Architecture of the Sac-
red. Space, Ritual, and Experience from Classical
Greece to Byzantium, Cambrigde University
Press 2012, s. 208.

chrzedcijanistwo przyjmuje kanon trdjdzielnosci za schemat sacrum. W $wiaty-
niach wczesnochrzeécijariskich inaczej niz w czasach poprzednich przebiegac
bedzie obrzed skladania ofiary. Do liturgii wlaczone zostanie zgromadzenie

wiernych. Wnetrze Swiatyni otwiera si¢ dla wyznawcow’=.

72

U zarania chrzeécijanstwa potrzeba budowania doméw bozych, swiatyn,
w ktoérych wierni mogliby spelnia¢ liturgie, pojawila sie juz w pierwszych wie-

69 J. R. Branham, dz. cyt., s. 205.
70 W. Tyloch, dz. cyt,, s. 394.

71 J. R. Branham, dz. cyt., s. 205.
72 A. M. Szumski, dz. cyt., s. 35.
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Ryc. 22. Wieczernik w rzymskim domu oko-
fo III w. n.e.
Zrodlo: A. M. Szymski, dz. cyt., s. 42.

kach naszej ery. Wedlug tradycji pierw-
szym kosciolem byt wieczernik (ryc. 22),
w ktérym Chrystus ustanowil najswiet-
szy sakrament’®. Tradycja ta trwata do
poczatkéow Il w. n.e., by w wiekach p6z-
niejszych wejs¢ w strukture ,kosciota”
rozumianego w kontekscie szerszym
nizli tylko budowla. Ofiara eucharysty-
czna jest dzi§ nawiazaniem do agapy,
uczty paschalnej w wieczerniku’. Dru-
gim réwnowaznym miejscem kultu
chrzescijan byla $wigtynia jerozolimska
(do momentu jej zburzenia w 70 ro-
ku n.e.)”.

Ciekawym zjawiskiem w architektu-
rze sakralnej schytku antyku i poczat-
kéw sredniowiecza jest polaczenie przy

planowaniu $wiatyni dwoch struktur wiary w czynnik boski, a takze znane
z poprzednich epok nawigzanie do ,ludzkiego domu”, gdyz tam gromadzili sie
pierwsi chrzeécijanie w celach liturgicznych.

Ryc. 23. Dom w Dura Europos (Syria), w kto-
rym gromadzili si¢ chrzescijanie w III w. n.e.
Zrodlo: A. M. Szymski, dz. cyt., s. 200.

W okresie przesladowan chrzescija-
nie spotykali sie w domach prywat-
nych (ryc. 23), opuszczonych budyn-
kach, katakumbach lub todziach. Jak
sie okazuje, nawigzanie do symboliki
fodzi widoczne jest réwniez dzis, jak
chociazby w terminie nawa, pochodza-
cym od lacinskiego navigo, co znaczy
zeglowac’®. Greckie okreslenie naos od-
nosi sie do izby (kontekst ,domu”), po-
dobnie jak taciriska cella””.

Po okresie przesladowan zaczety po-
wstawaé $wiatynie (czy to wznoszone
od podstaw, czy tez z przeksztalcania
budynkéw sSwieckich, np. bazylik)
(ryc. 24). Pomimo iz Konstytucje apo-
stolskie sugerowaly uktad podtuzny ze

7 M. Nowodworski, Encyklopedja koscielna podtug teologicznej encyklopedji Wetzera i Weltego z licz-

nemi dopetnieniami, t. 10, Warszawa 1877, s. 223.

74 A. M. Szumski, dz. cyt., s. 35.
75 Tamze.
76 M. Nowodworski, dz. cyt., s. 226.

77 K. Zwoliniska, Z. Malicki, Maty stownik terminéw plastycznych, Warszawa 1990, s.193.
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wschodnim ustawieniem oftarza, po-
wstajacym $wigtyniom nadawano réz-
norodne formy - od ukladu centralne-
go, poprzez krzyzowe, po salowe,
halowe czy bazylikowe®. Oltarz, umie-
jscawiany najczesciej na granicy nawy
i sanktuarium, nie stuzyl juz tylko do
celow ofiarnych. Zwtlaszcza od IV wie-
ku n.e. zarysowatl sie pewien zwigzek
ottarza z relikwiami”.

Kolejne style architektoniczne konty-
nuowaly kanon tréjstopniowej sakrali-
zacji przestrzeni. Plany architektonicz-
ne S$wiagtyn, pomimo urozmaicenia,
skomplikowania, modyfikacji, powta-
rzaly kanon tréjdzielnosci. Cella okres-
lana jako naos lub nawa nadal stano-
wila najwieksze pomieszczenie, w ktd- Ryc. 24. Plan i aksjometria bazyliki staro-
rym gromadzili si¢ wyznawcy. Sanktu- chrzescijariskiej typu rzymskiego
arium (Opistodomos, adyton, prezbiterium, Zrodlo: T. Broniewski, dz. cyt., s. 104.
chér) o najwyzszym stopniu Swietosci
dostepne byto tylko dla duchowienistwa. W przedsionku (pronaos, nartex, westy-
bul) przebywaé mogli juz tylko penitenci i katechumeni. W XIII wieku n.e. nie-
dostepnos¢ sanktuarium poglebia sie jeszcze bardziej. Gotyk kodyfikuje i sank-
cjonuje sacrum $wiatyni. Przykladowo chér od nawy oddzielony zostaje wyso-
kim ogrodzeniem (w liturgii rzymskiej zaniechano budowania takiej konstru-
kcji dopiero w renesansie)®.

Nie bez znaczenia byla i jest Swiadomo$¢ ,miejsca”. Tu i tam, swoje - obce,
sacrum - profanum to intuicyjnie wyczuwane dychotomie. Archetypowo odczu-
wana hierofania konkretnego miejsca (loca sacra), ludzka przestrzen nawigzu-
jaca do wzoréw boskich, odtwarzanie czasu bogéw zdeterminowaly forme
materialnej granicy $wietosci i nacechowaly ja zbiorowym przeswiadczeniem
o niepokalanosci. Stad tez wiele kontrowersji wzbudza laicyzacja sacrum, wybu-
rzanie lub przeksztalcanie kosciotéow chociazby w supermarkety®!.

W kolejnym artykule oméwie koncepcje budowlane stosowane w $wiaty-
niach w okresie $redniowiecza. Blizsze naszej tradycji architektonicznej formy

8 M. Nowodworski, dz. cyt., s. 224.
A M. Yasin, dz. cyt., s. 249.

80 M. Bogdan, Forma gotycka a posoborowa architektura sakralna, ,Zeszyty Naukowe Politechniki
Slqskiej” 2001, Seria: Architektura, z. 39, s. 101.

81 Za: M. Nieszczerzewska, Ruiny architektury sakralnej. Smier¢ miejsca — Smieré sacrum?, ,Zeszyty
Naukowe Centrum Badan im. Edyty Stein - Wobec Smierci” 2012, nr 9, s. 277.
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i struktury konstrukcyjne wyksztalcily sie wiasnie w tym czasie. Strzelistos¢
sylwetki, mroczno$¢ wnetrza w potaczeniu ze $wietlistymi kolorami witrazy,
dyscyplina estetyczna podporzadkowana detalowi oraz kodyfikacja prawa
liturgicznego wplynely znaczaco na kanon $wigtyni nowozytne;j.

Niezaprzeczalnie z architektura koscioléw zwiazane jest specyficzne poczu-
cie sacrum, jakiej$ tajemniczej afirmacji, mistyki miejsca, formy i materii. Odczu-
cia, ktére nakazuja powage, cisze i skupienie, potegowane sa przez zapach
swiec, kadzidel, starego drewna, gre $wiatta i cienia, obecnos¢ przedmiotow
kultu. Miejsce i przestrzenn moga sie przenikaé, rekonstruujac wydarzenia,
w ktorych uczestniczyta sita boska.

Gradacja $wietosci ujeta w kanon architektoniczny przekonuje nas o kierun-
ku, w jakim nalezy podaza¢, aby partycypowac w peini w boskosci. Owa eska-
(koricu), o jej mocy i niepodwazalnej (pomimo réznic wyznaniowych) wartosci.
Zmianom ulegaja wszelkie aspekty zycia. Dewaluuja si¢ wartosci i znaczenia.
Ewoluuje nasz stosunek do przestrzeni i sacrum. Mam tylko nadzieje, ze prze-
strzen nadal bedzie niejednorodna w ten piekny odwieczny sposéb, podzielona
na miejsca, w ktérych nasze emocje i uczucia doznaja uspokojenia i emanacji
niezrozumiatej doniostosci.
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Krawiectwo cechowe na wsi $laskiej

Podstawe niniejszego artykutu stanowia materialy zebrane przez jego autor-
ke do opracowanego przez nig merytorycznie scenariusza wystawy czasowej
pt. ,,O szyciu prawie wszystko” z 1996 roku (nr arch. MWO 1129) oraz do przy-
gotowanej przez nig wystawy stalej ,Dom wiejskiego krawca cechowego”
z 2001 roku (nr arch. MWO 1433). Obie te ekspozycje prezentowaly historie
krawiectwa od przetlomu XIX i XX wieku do kornica II wojny swiatowej. Wyko-
rzystano tu takze materialy do studium o krawiectwie cechowym na wsi
Slaskiej, zebrane w latach 1994-1996. Nalezy zauwazy¢, ze byl to ostatni
moment, kiedy mozna bylo przeprowadzi¢ wywiady z krawcami pamie-
tajacymi krawiectwo miedzywojenne. Mimo ze wiekszo$¢ ich zawodowego zy-
cia przypadla na lata po Il wojnie Swiatowej, to dzieki praktyce, jaka odbyli
u przedwojennych mistrzéw krawieckich, posiadali oni szeroka wiedze na te-
mat przeszlosci tego rzemiostal.

Informacje o slaskim krawiectwie wiejskim zawarte w literaturze przedmiotu
sa raczej ogolne i zdawkowe, poniewaz prezentuje ona to krawiectwo w kon-
tekscie wielu galezi rzemiosta®.

Przedstawienie historii rekodzielnictwa na Slqsku, a przede wszystkim na
Slasku Opolskim, ktérego w znacznej mierze dotyczy niniejsze opracowanie,

! Lista informatoréw znajduje sie w aneksie na koncu artykutu.

2 Zob. np.: D. Tomczyk, Studia z dziejow rzemiosta Slaska Opolskiego przed epokq kapitalizmu, Opole
1976; tenze, Pieczecie gornoslgskich cechow rzemieslniczych z XV-XVIII w. i ich znaczenie historyczne,
Opole 1975; Stare i Nowe Siotkowice, red. M. Gladysz, Wroctaw 1963; A. Zambrzycka-Kunachowicz,
Rzemiosto we wsi robotniczo-rolniczej na przyktadzie wsi Owsiszcze w pow. raciborskim, Opole 1979;
Tradycyjna kultura ludowa Gornoslgskiego Okregu Przemystowego. Katalog wystawy, Zabrze 1969;
K. Btahut, Rozwdj rzemiosta w wojewddztwie opolskim, ,,Studia Slqskie" 1960, t. 3; E. Gil, Rzemiosto wiej-
skie Opolszczyzny, arch. MWO, nr 636; Ksigga pamigtkowa rzemiosta, Katowice 1932; Ksigga rzemiosta
Opolszczyzny, red. ]J. Baltaban, Opole 1967.
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wymagalo siegniecia po publikacje traktujace o gospodarce Niemiec®. Nalezy
bowiem pamietaé, ze od poczatku XVIII wieku az do zakoniczenia II wojny
Swiatowej znaczna cze$é Opolszczyzny (1. rejencja opolska) lezata w granicach
Rzeszy Niemieckiej, a doktadniej - Prus i znajdowata si¢ pod wpltywem prus-
kiej gospodarki.

Zarys dziejow rzemiosla §laskiego na tle historii gospodarczej
Niemiec (od XIX wieku do zakonczenia II wojny Swiatowej)

Przez wieki ustrdj panstwa pruskiego opieral sie na szlachcie i wojsku, co
miato decydujacy wplyw na sytuacje spoteczno-ekonomiczng pozostatych grup
ludnosci, takze rzemie$lnikéw. Wypieranie feudalnych form zarzadzania przez
formy kapitalistyczne w XVIII w. napotykalo tam na wiele trudnosci, albowiem
ani pruskiemu krélowi, ani feudatom nie zalezalo na unowoczeénieniu parnstwa
ijego gospodarki. Dazenie do zmian datuje sie dopiero od przetomu XVIII i XIX
wieku. Z tego to okresu pochodzi jeden z najwazniejszych wéwczas projektéw
zmian ustrojowych, opracowany przez ministra Steina* jeszcze przed wybuchem
wojny z 1806 roku®. Kleska poniesiona przez Prusy w wojnie z Napoleonem
byla wstrzasem dla prawie wszystkich grup spotecznych, takze dla konser-
watywnych feudatéw. Oprocz tego ukazala réznice, jaka dzielila biurokratycz-
ne Prusy od rewolucyjnej Francji i zarazem u$wiadomita koniecznos¢ dokona-
nia przeobrazen na szersza skale zaréwno w sferze ustrojowej, jak i w sferze
spolecznej. Skutkiem tego byly reformy spoteczne przeprowadzone w 1807
roku i w latach nastepnych. Edykty krélewskie o finansach panstwa z 1810 roku
oraz o podatku od produkcji przemystowej z 1811 roku przyspieszyly rozwdj
przemystu w miastach. Natomiast dla rozwoju rzemiosta istotne okazato sie
zniesienie wszelkich form przymusu cechowego oraz szlacheckich monopoli na
mocy edyktu z 2 listopada 1818 roku, ktéry wprowadzit w catych Prusach wol-
noéc¢ rzemiosta, przemystu i handlu. Kazdy, kto wykupit od wladz $wiadectwo
przemystowe, mogt zosta¢ rzemies$lnikiem, otworzy¢ swoj zaklad oraz zatrud-
nia¢ czeladnikéw i uczniéw®. Cechy catkowicie utracity znaczenie i mozna byto
je rozwiazaé¢ wiekszoscig gltoséw ich czlonkéw. Totez od poczatu lat 20. XIX
wieku obserwowano stopniowy upadek rzemiosta typu Sredniowiecznego.

Wprowadzone reformy stworzyly warunki sprzyjajace rozwojowi rzemiosta
w pierwszej potowie XIX wieku, ale wkrétce daty znac o sobie skutki liberaliza-
¢ji prawa przemyslowego i nieingerowania parnstwa w sprawy rzemiosta.

3 Zob. np. C. kuczak, Dzieje gospodarcze Niemiec 1871-1945, Poznari 1984; tenze, Dzieje gospodarcze
Niemiec 1871-1990, t. 1-2, Poznan 2004.

% Karol von und zum Stein - baron Rzeszy, szef rady ministréw i jeden z tworcéw reform, ktére
w okresie napoleoriskim umozliwily odbudowe panstwa pruskiego i uzyskanie przez nie w przy-
sztosci kluczowej roli w Niemczech.

® Wojna miedzy Francja a koalicja antynapoleoniska, do ktérej nalezaty Prusy.
® C. Luczak, Dzieje gospodarcze Niemiec 1871-1945..., s. 23.
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W nastepstwie rozwoju konkurujacych z nim fabryk miato ono trudnosci ze
zbytem swoich produktéw, co grozito bezrobociem. Totez rzemieslnicy coraz
czesciej domagali sie przywrécenia polityki cechowej, wobec czego juz w 1846
roku niemal catkowicie odstgpiono od wolnosci przemystowej, wprowadzajac
m.in. obowiazkowy egzamin uczniowski, trzyletnig praktyke czeladniczg i przed-
stawianie dowod6éw uzdolnieri zawodowych’. Niestety rosnaca konkurencja
wyroboéw przemystowych sprawita, ze zmiany te zamiast poprawi¢ pogorszyty
sytuacje rzemies$lnikéw.

Poprawa nastgpita dopiero po utworzeniu Drugiej Rzeszy, co nastgpito po
wojnie francusko-pruskiej w 1871 roku. Reparacje i kontrybucje wyptacone
przez pokonang Francje spowodowaty ogromny wzrost kapitalu w przemyséle
i rzemiosle. Ze srodkéw tych zaklady rzemieslnicze finansowaty m.in. zakup
nowoczesnych maszyn i urzgdzen. Czas, w ktérym nastapit tak szybki rozwgj
gospodarczy, nazywany zostal okresem zafozycielskim lub grynderka (niem.
Grunderjarhe lub Grunderziet)®. Dynamiczny rozwoj gospodarczy Niemiec odby-
watl sie w warunkach silnej wewnetrznej konkurencji, ktérej nie sprostaly naj-
mniejsze zaklady rzemieslnicze dajace prace jedynie ich wiascicielom. Zwigk-
szyla sie natomiast liczba przedsiebiorstw wykorzystujacych site najemng,
w tym warsztatéw rzemieslniczych zatrudniajacych 2-3 pracownikéw. Liczba
takich zakladéow w ostatnim dwudziestoleciu XIX wieku i w pierwszych latach
XX wieku rosta glownie w rezultacie zwigkszenia sie¢ popytu na wytwarzane
przez nie artykuly i swiadczone ustugi. Uksztalttowane na przetomie XIX i XX
wieku proporcje w strukturze branzowej rzemiosta wskazywaly, ktére z grup
drobnego rekodzielnictwa byly w stanie przystosowaé¢ sie do warunkéw
rosnacej konkurencji wyrobéw przemystowych i wzrastajacej konsumpgji.

Nowy styl zycia oraz wzrost aspiracji i wymagan ludnosci wpltynely na ten-
dencje ksztaltujace 6wczesne rzemiosto. Warunki gospodarcze stopniowo wy-
musity zredukowanie dzialalnosci rzemie$lniczej do prac ustugowych, a takze
przestawienie si¢ na produkcje mogaca konkurowaé z wyrobami fabrycznymi.
Niektoére dzialy rzemiosta, jak np. krawiectwo, przetrwaly dzieki wyspecjalizo-
waniu si¢ w wypelnianiu brakéw w asortymencie towaréw na rynku (do-
tyczylo to m.in. gotowej konfekcji). Okres prosperity przezywaly warsztaty
z branzy spozywczej (piekarnictwo, cukiernictwo, rzeznictwo), ustugowej
(wspomniane krawiectwo, a takze fryzjerstwo i dekarstwo) oraz zaklady wy-
twarzajace artykuly w krétkich seriach badZz w pojedynczych egzemplarzach,
najczesciej na zaméwienie klienta. Liczba tych warsztatow w 1900 roku byta
dwukrotnie wigkzsza niz 40 lat wczeéniej9. Warto podkresli¢, ze warsztaty rze-
mieélnicze swoja egzystencje zawdzieczaly jakosci wytwarzanych towaréw,
sprawnej obstudze oraz czeSciowej opiece ze strony wiladz panstwowych i sa-
morzadu rzemie$lniczego. Ochrone prawna zapewniata im ustawa z 1897 roku

7 K. Btahut, dz. cyt., s. 320.
8 C. Luczak, Dzieje gospodarcze Niemiec 1871-1945..., s. 8 i 23.
K. Btahut, dz. cyt., s. 350; C. Luczak, Dzieje gospodarcze Niemiec 1871-1990..., t. 1, s. 29-30.
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o ochronie rzemiosta przed konkurencja wielkiego przemystu (niem. Reichs-
handwerkschutzgesetz)'°.

Czasow przetomu XIX i XX wieku nie nalezy jednak kojarzy¢ jedynnie z pas-
mem pomyslnoéci. Do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej zdarzylo sie kilka
okreséw kryzysowych, kiedy to spadata produkcja i inwestycje, malal popyt na
rozne artykuly, co prowadzito do bankructwa wielu zakltadéw, zwlaszcza tych
mniejszych!!. Postepujaca industrializacja powodowata tez, ze rzemiosto skon-
centrowane wczesniej gléwnie w osrodkach miejskich stopniowo przenosilo sie
na wies. Pod koniec XIX wieku réwniez rzemieslnicy wiejscy zostali objeci obo-
wigzkiem cztonkostwa w organizacjach cechowych, wczesniej do cechéw nale-
zeli tylko przedstawiciele niektérych zawodéw (np. kowale i miynarze). Wy-
buch I wojny $wiatowej przyniést powazne zmiany we wszystkich galeziach
gospodarki Rzeszy. Ograniczenia wojenne dotknely najbardziej mate zaklady,
zwlaszcza te wytwarzajace artykulykonsumpcyjne. Nawet w lepiej prospe-
rujacych dziatach produkgcji niewielkie wytwoérnie miaty znacznie gorsze wyni-
ki od duzych przedsiebiorstw, ktére dysponowaty wigkszymi mozliwosciami,
zatem otrzymywaly wiecej zlecerr, co zapewnialo im wysokie zyski.

Pokonana w 1918 roku Rzesza byla zmuszona ponies¢ konsekwencje wojny.
Gospodarka niemiecka musiata unies¢ ciezar zwiazany ze splata odszkodowan
na rzecz zwycieskich panstw i z likwidacja zniszczen na wlasnym terytorium.
Powojenna inflacja, ktéra nastapita tuz po zakoniczeniu wojny, miata ogromny
wplyw na zycie gospodarcze, niekorzystnie oddzialujac zwlaszcza na dzialal-
noéc¢ ustugowa, gdzie duza czeéé zaktadéw musiata zadowoli¢ sie niewielkimi
dochodami badZ ponosita straty. Wiekszos¢ warsztatéw wstrzymywato sie od
inwestycji, a wiele z nich, zwlaszcza tych mniejszych, nie sprostato trudnos-
ciom i bankrutowato!?. Katastrofalna sytuacja gospodarcza zmusita rzad do
dziatania. W 1923 roku przeprowadzono denominacje pienigdza, wprowa-
dzajac nowa marke!3. Przeprowadzenie reformy walutowej zwiekszyto mozli-
wosci rozwoju gospodarczego Niemiec, ktéremu dodatkowo sprzyjato poparcie
rzadu oraz przeznaczenie wigkszych srodkéw na inwestycje. Dzialania te przy-
niosly oczekiwany skutek, dzieki czemu po przezwyciezeniu inflacji wzrosta
liczba warsztatow rzemieslniczych.

Tendencje rozwojowe rzemiosta na OpolszczyZznie w tym okresie nie odbie-
galy od linii rozwoju rzemiosta w catych Niemczech. I tak w drugiej potowie
XIX wieku na 1 tys. mieszkaricow przypadalo niemal dwadzie$cia warsztatow,
podczas gdy w latach 20. XX wieku bylo ich ledwie trzynascie!*. W 1925 roku

10 C. Luczak, Dzieje gospodarcze Niemiec 1871-1990..., t. 1, s. 30.
M W. Rusinski, Rozwdj gospodarczy ziem polskich, Warszawa 1963, s. 339.
12 C. Luczak, Dzieje gospodarcze Niemiec 1871-1945..., s. 94.

13 Przez krotki czas nowy pieniadz nazywano markg rentowq. Stanowit on réwnowartosé 1 biliona
starych marek.

4 K. Blahut, dz. cyt, s. 322.
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przeprowadzono w Niemczech generalny spis przemystowy, w ktérym okres-
lono udziat liczby drobnych zakladéw, tzw. Kleinebetriebe (tj. zatrudniajacych
nie wiecej niz 5 0soéb i reprezentowanych gtéwnie przez warsztaty rzemieslni-
cze), w ogoblnej liczbie zakladéw przemystowych. Z danych wynikalo, ze
w rejencji opolskiej na 100 duzych zakladéw przemystowych przypadaty
92 mate zaklady (w Niemczech - 91,4), za$ na 100 oséb zatrudnionych w prze-
myéle 26,5 0s6b pracowalo w nieduzych zakladach rzemieslniczych (w Niem-
czech - 359)1.

Kolejnym istotnym momentem w historii rzemiosta byt wielki kryzys gospo-
darczy w latach 1929-1934, ktéry doprowadzit do obnizenia popytu na artykutly
konsumpcyjne i w efekcie - do nadprodukcji w przemysle i rzemiosle oraz
trudnosci ze zbytem wyprodukowanych towaréw. Ograniczenie produkcji
i ustug skutkowato redukcjg zatrudnienia i obnizeniem zarobkéw. W rzemioéle
place spadly niemal o 20%'6. Paradoksalnie wielki kryzys przyczynit sie do
gwaltownego wzrostu liczby warsztatéw rzemieslniczych, co bylo nastep-
stwem podejmowania dzialalnosci gospodarczej przez poszukujacych zarobku
bezrobotnych czeladnikéw i robotnikéw przemystowych. W tym czasie liczba
warsztatow w rejencji opolskiej wzrosla o 32%, a w pozostatej czesci Niemiec
0 18%.

Po dojsciu Hitlera do wtadzy dazono do reorganizacji podupadajacej gospo-
darki. Od 1933 roku najwazniejszym organem do spraw gospodarki panstwa
zostata Izba Gospodarcza Rzeszy (nim. Reichswirtschaftskammer), ktérej pod-
porzadkowano réwniez rzemiosto. Z XIX-wiecznej struktury organizacyjnej
rzemiosla pozostawiono izby rzemieslnicze i podlegajace im powiatowe zwigz-
ki rzemieélnicze, w ktérych zrzeszone byty cechy. Mimo tych zabiegéw liczba
warsztatow rzemie$lniczych zaczeta maleé, a czes¢ slabszych rzemieslnikow,
gléwnie z branzy metalowej i odziezowej, odchodzitla do przemystu zbroje-
niowego. Spadek liczby warsztatow spowodowala réwniez przeprowadzona
w 1938 roku weryfikacja uprawnient do prowadzenia dziatalnosci rzemie$lni-
czej. Nie bez znaczenia pozostawaly powolania do wojska, ktére usuwaty
wykwalifikowanych miodych ludzi z dzialalnosci rzemieslnicze;.

Rozwo6j rzemiosla na Slagsku Opolskim
w okresie powojennym

Po zakornczeniu IT wojny $wiatowej i po przejeciu Slaska przez paristwo pol-
skie rozpoczat sie kolejny rozdzial. Na ksztalt rzemiosta duzy wplyw miaty
powazne zniszczenia wojenne - ponad 60% zakladéw stanowito ruine. Jeszcze
w 1954 roku czynnych byto zaledwie 3% warsztatow dzialajacych w 1939

1> Tamze, s. 323.
16 C. Luczak, Dzieje gospodarcze Niemiec 1871-1945..., s. 113.
7 K. Blahut, dz. cyt, s. 324.
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roku'®. Powodem tego byt brak rzemieslnikoéw, ktérzy mogliby te warsztaty po-
prowadzi¢. Zatrudnieni w nich dawniej Niemcy zostali deportowani, natomiast
sprowadzeni na ich miejsce Polacy czesto nie mieli odpowiednich kwalifikacji
(niekorzystna struktura osadnicza ludnosci naptywowsej).

Réwniez polityka paristwa prowadzona od korica lat 40. do polowy lat 50.
XX wieku, czyli przede wszystkim skape przydzialy surowcéw oraz wysokie
podatki, tzw. domiary!®, majace na celu wyeliminowanie z rynku prywatnych
wlascicieli zakladéw produkcyjnych i handlowych, w niekorzystny sposéb
dotknety rzemiosto. Wielu rekodzielnikéw zostalo zmuszonych do zaprzestania
dziatalnosci ze wzgledu na obcigzenie wysokimi podatkami. Wielu tez prze-
stalo rozwija¢ swoja dziatalnos¢ lub wrecz ja ograniczalo. Czes¢ wytworcow
poszukiwata korzystniejszych warunkéw pracy w spoétdzielniach rzemieslni-
czych - w 1953 roku spétdzielnie przejely okoto 39% zlikwidowanych w tym
czasie warsztatow rzemieslniczych. W szybszym tempie spadata liczba war-
sztatow rzemieslniczych w miastach, gdyz korzystniejsze dla siebie warunki
rzemioslo znalazto na wsi. Wynikato to zaréwno z mniejszych kosztéw, jakie
ponosili rzemieslnicy wiejscy majacy zwykle mniejsze warsztaty, jak i z posia-
dania przez nich gruntéw rolnych stanowiacych czesto dodatkowe Zrédio do-
chodu oraz podstawe do mniejszych obciazent podatkowych, jakie ponosili rze-
miedlnicy placacy podatek gruntowy. Dopiero rok 1957 przynidst istotng
zmiane w rzemio$le. Zniesione zostaly domiary podatkowe, zaczeto przydzie-
la¢ lokale uzytkowe rekodzielnikom, poprawilo sie tez zaopatrzenie w surowce,
udzielane byty kredyty i ulgi, co w konsekwencji spowodowalo wzrost liczby
warsztatow rzemie$lniczych. Lata 70. i poczatek lat 80. XX wieku mozna oce-
nia¢ jako najlepsze lata rzemiosta w jego powojennej historii?’. Rosnaca z roku
na rok konkurencja wyrobéw przemystowych po raz kolejny doprowadzila jed-
nak do radykalnego zmniejszenia liczby warsztatéw rzemieslniczych. Podobnie
jak w polowie XIX wieku, wiele branz rzemieslniczych catkowicie zniknelo
z rynku. Jedynie branze ustugowe (np. fryzjerstwo) badz zajmujace sie pro-
dukcjg unikatowa (np. ludwisarstwo) potrafily w pewnym stopniu przeciwsta-
wié¢ sie naporowi przemystu.

Krawiectwo cechowe na wsi opolskiej

W okresie éredniowiecza cechy krawieckie byly jednymi z najstarszych, naj-
czedciej spotykanych, a takze najliczniej reprezentowanych zrzeszen rzemie$lni-
czych odgrywajacych znaczaca role w zyciu spoteczno-gospodarczym wielu
élaskich miast, miasteczek i wsi. O randze krawiectwa na Slasku éwiadczy mie-

18 K. Btahut, dz. cyt., s. 328.

9 Ustawa z 2.06.1947 1. 0 zwalczaniu drozyzny i nadmiernych zyskéw oraz okélnik ministra
skarbu o normach szacunkowych zysku netto i brutto.

20 7. Dambon, Historia Cechu Rzemiost Réznych w Opolu, http:/ /www.cechopole.pl/ (dostep:
21.09.2014).



Krawiectwo cechowe na wsi $lgskiej 39

Fot. 1. ,W pracowni krawca”, oleodruk barwny, oprac. Fridolin Leiber, wyd. E.G. May Schne
Frankfurt nad Menem, lata 80. XIX wieku; ze zbiorow MWO (fot. M. Szyryk)

dzy innymi duza liczba rajcéw i sedziow wywodzacych sie z tego cechu?!.
Poniewaz praca krawca nie wigzata sie¢ z duzymi inwestycjami w narzedzia
i materiaty, krawiectwo bylo szczegdlnie narazone na straty zwigzane z konku-
rencyjng dzialalnoédcig partaczy uprawiajacych to rzemiosto pokatnie. Wiele
wskazuje na to, ze wladnie w krawiectwie tzw. szturacze pojawili sie najwczes-
niej. Wykrycie ich dziatalnosci byto trudne, gdyz nietatwo byto ich ztapaé na
goracym uczynku. Krawcy niezrzeszeni najczesciej szyli ubrania w domu klien-
ta. Czasami gotowa odziez zbywali za posrednictwem handlarzy sprzedajacych
na targach i jarmarkach ,tandete” wyprodukowana w nielegalnych war-
sztatach. Rzemie$lnicy i dbajace o ich interesy cechy bronili sie przed stratami
spowodowanymi przez partaczy, wprowadzajac obostrzenia, by udaremnic,
a przynajmniej utrudni¢ opisany wyzej proceder. Jednym z takich posunie¢ byt
np. zakaz wydawania zlecenia poza warsztat??.

Po zniesieniu przywilejow cechowych na poczatku XIX wieku rozpoczat sie
nowy okres dla wielu galezi rzemiosta. Krawiectwo byto ta branza, ktérej kon-

2 p, Tomczyk, Studia z dziejow rzemiosta..., s. 15.
22 D. Tomezyk, Pieczecie gornoslgskich cechduw..., s. 201.
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Fot. 2. Kserokopia legitymacji potwierdzajacej zdobycie uprawnieni czeladniczych, wydanej
przez Handwerkskammer (Izbe Rzemie$lnicza) w Opolu, 1932 rok (arch. MWO)
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kurencja rozwijajacego si¢ w XIX wieku przemystu nie zaszkodzita, a wrecz po-
mogta w jego rozwoju. W podopolskich wsiach liczba krawcéw wiejskich
wzrosta od kilkunastu w XVII wieku do ponad stu na poczatku XX wieku?.
Réwnoczesnie nastepowalo unowoczesnianie warsztatu pracy - od przelomu
XIX i XX wieku w coraz powszechniejszym uzyciu byly maszyny do szycia,
ktére w znaczacy sposob zwiekszyly wydajnosé pracy. Zmiana stylu zycia i po-
trzeb mieszkaricow wsi m.in. wskutek czestszych kontaktéw z miastem, a takze
dostepnosé fabrycznych, a zatem tariszych tkanin spowodowaty wzrost zamo-
wien na ustugi krawieckie.

Po I wojnie $wiatowej na wsiach powstawato coraz wiecej zakladéw krawiec-
kich, ktére urzadzano w osobnej pracowni. Takie warsztaty posiadali najczes-
ciej krawcy zrzeszeni w cechu, $wiadczacy ustugi w zakresie krawiectwa ciez-
kiego, czyli specjalizujacy si¢ w szyciu meskich garnituréw i plaszczy oraz
w mniejszym stopniu damskich kostiumoéw i ptaszczy. W okresie miedzywo-
jennym zakltady krawieckie dziataty niemal w kazdej wsi, a wieksze miejscowo-
§ci mialy ich nawet kilka, np. Tarnéw Opolski - siedem (trzech tamtejszych
krawcow posiadato dyplomy mistrzowskie), Dylaki - trzy, a jedna z miejsco-
wosci rejencji opolskiej, liczaca 18 tys. mieszkaricow - az dwanascie?*. W miare
zwiekszania liczby warsztatéw krawieckich rosta konkurencja pomiedzy rze-
miedlnikami. Wieksze uznanie mieli krawcy, ktérzy najlepiej wzorowali sie na
modelach miejskich i potrafili nada¢ swoim wyrobom , miejski sznyt”. , Najlep-
si to byli ci, co sie w miescie, zwlaszcza w Opolu, szkolili. Oni potrafili szy¢é mo-
dele miejskie, umieli doradzi¢ nalezyty fason i tkaning”?. Poniewaz wielu mi-
strzow ukoniczylo réwniez kursy kroju, mogli sami wykonaé¢ wykréj, biorac
pod uwage niedoskonatosci figury: ,jesli klient byt «krzywy» albo miat «pu-
kiel» [garb - przyp. E.O.], wtedy kroilo sie, zeby pasowato”?°. Krawcy nieposia-
dajacy tej umiejetnosci albo przywozili gotowe wykroje z Opola, albo po zdje-
ciu dokladnej miary zlecali wykonanie wykroju.

Cho¢ wczesniej, tj. na przelomie XIX i XX wieku, ubrania , wiejskie” czesto
szyto bez zdejmowania miary i przymiarek (te sama odziez nosito czasem kilku
czlonkéw rodziny), to juz w okresie miedzywojennym klienci przywiazywali
duza wage do dopasowania i jakosci uszytego ubioru. ,Kazdy miody po szkole
obstalowatl sobie u krawca porzadny garnitur”?. Wazna okolicznoscia skta-
niajgca mezczyzne do uszycia garnituru byl slub. Powszechne bylo wéwczas
zamawianie surduta, ktéry szyto z czarnego i dobrego jakoSciowo welnianego
sukna, na jedwabnej podszewce, z patkami przy kieszeniach oraz brustasza.
Surdut byt przyktadem kunsztu wiejskich krawcéw: , dobry krawiec po skroje-

2 Tamze, s. 202.
2 Wywiad: HR, AG., LS.
% Wywiad: H.R.
2 Wywiad: LS.
¥ Wywiad: A.G.
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niu i sfastrygowaniu materialu potrzebowat jednej przymiarki. Tylko ci «pukla-
ci» musieli przychodzi¢ dwa albo i trzy razy”?.

Tkanine klient dostarczal sam lub wybieral u krawca, ktéry miat w pracowni
kilka bel najbardziej popularnych materiatléw, a takze wzornik z prébkami tka-
nin: ,[klient] wybierat ze wzornika material, jaki chcial; jak miat pieniadze to i
drogi, co go inni nie mieli”. Jeéli krawiec nie dysponowal materiatem wybra-
nym z wzornika, to sprowadzatl go z hurtowni w ciagu kilku dni. Materiaty
sprowadzano najczesciej z hurtowni opolskich (np. Tuchgroiverrsand Herman
Miiller? oraz Drabek®), wroctawskich (np. Fritz Riedel Tuch- und Futter-
stoff-Grofiversand), a takze saksonskich (np. Kossak & Bohme oraz S. Gottlieb
& Co. z Lipska czy C.G. Jaeger z Cottbus®!). Hurtownie wysytaty swoich przed-
stawicieli handlowych w teren bezposrednio do krawcéw, od ktoérych zbierano
zamo6wienia na konkretne tkaniny. Zostawiano im przy okazji w ramach rekla-
my probki nowych materialéw, ktére krawiec moégl pézniej polecié swoim
klientom, za co otrzymywat prowizje®?. Ponadto dziataty hurtownie zaopa-
trujace krawcow w dodatki krawieckie, takie jak r6zne rodzaje pldcien, sztyw-
nikéw, podszewek, guzikow, klamerek, sprzaczek, haftek, nici, igiet, kredy
krawieckiej i in. ,W Opolu byta Centrale Genossenschaft [rodzaj kooperatywy
- przyp. E.O.]; tam mozna byto kupi¢ rézne dodatki”. Réwnie czesto krawiec
zaopatrywat sie w dodatki u innych dostawcéw, choéby w pobliskim miasteczku.

Pracownia mistrza krawieckiego musiata znajdowacé sie w osobnym miejscu.
Wydzielano zatem w domu jedno pomieszczenie, przeznaczajac je na warsztat
krawiecki - stanowisko pracy i zarazem punkt przyjmowania zlecen i dokony-
wania przymiarek. Wyposazenie stanowily maszyny do szycia, narzedzia
i przybory potrzebne do wykonywania krawieckiego rzemiosla, a takze jeden
lub dwa duze stoly, na ktérych krojono i prasowano material, duze lustro, jeden
lub kilka manekinéw, piec do ogrzewania pracowni i rozgrzewania zelazek. Za-
zwyczaj w pracowni krawca wykonujacego ustugi w zakresie krawiectwa ciez-
kiego znajdowaly sie dwie ,ciezkie” maszyny, przystosowane do szycia grubych
tkanin. Jedna z nich byla maszyng do szycia prostego Sciegiem stebnowym,
a druga (tzw. zic-zac czy zig-zag) - do szycia szwem zygzakowatym, stosowa-
nym do obrebiania brzegéw tkaniny. Jezeli krawiec nie posiadatl maszyny zig-
zag, musial tkanine obrebia¢ recznie lub przycigé ja zabkowanymi nozycami.
Najbardziej popularnymi maszynami do szycia, uzywanymi przez krawcéw

28 Wywiad: LS.

¥ W dawnym gmachu hurtowni Miillera miesci si¢ obecnie Urzad Statystyczny w Opolu.
Wejécie do budynku zdobig ceglane ptaskorzezby przedstawiajgce wiatraki - znak firmowy tej hur-
towni.

%0 Nazwa niepetna - brak dokladniejszych informacji.

3L W zbiorach MWO znajduja sie oryginalne prébniki tkanin pozyskane z pracowni krawieckiej
z Grodziska koto Olesna.

32 Wywiad: H.R.
¥ Wywiad: AG.
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Fot. 4. Pracownia krawca cechowego - fragment ekspozycji w Muzeum Wsi Opolskiej (fot.
E. Oficjalska)
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~ciezkich”, byty maszyny marki Singer,
Pfaff, Neumann oraz Adler. Oprécz
tego wyposazenie pracowni stanowity
réznego rodzaju deski, poduszki i pra-
sulce do prasowania, miary krawieckie,
tasémy centymetrowe, szpilki, igly do
maszyny i do szycia recznego, naparst-
ki stozkowe (gtéwnie bez dna, uzywa-
ne do szycia odziezy ciezkiej).
Niewielkie przedmioty, jak réznego
rodzaju dodatki krawieckie, nici, guzi-
ki, sprzaczki, klamerki, haftki, zatrzaski
itp., przechowywano w specjalnych
skrzynkach z kilkoma przeszklonymi
szufladkami i przegrédkami do segre-
gowania drobiazgéw. Skrzynki te mia-
ty znaki fabryczne producentéw ma-
szyn do szycia, gdyz zazwyczaj byly
dolaczane do zakupionego urzadzenia.
) W zadnym warsztacie nie moglo za-
Fot. 5. Pracownia krawca cechowego - frag-

ment ekspozycji w Muzeum Wsi Opolskiej brakna¢ nOZYFZ, ktor? wystepowaly
(fot. E. Oficjalska) w trzech rodzajach: duze - przeznaczo-

ne do krojenia grubych tkanin, srednie
- do przykrawania w czasie szycia oraz male - do przecinana dziurek. Postugi-
wano sie tez duzymi nozycami do zabkowania brzegéw, co zapobiegalo strze-
pieniu sie tkaniny. Kreda lub mydetko krawieckie stuzyty do oznaczania kontu-
réow wykrojow, cieé, szwoéw, zaszewek itp. Kreda wyrabiana byta w bloki, ktére
krawiec sam przycinal reczna pitka, badZz miata ksztalt ptytki o zawezonych
krawedziach. ,Najlepsza to byta kreda korsykariska w ptytkach; nie kruszyta
sie”3. Do szycia krawiec uzywat nici bawelnianych, Inianych albo jedwabnych.
Nici bawelnianych uzywano do szycia recznego i maszynowego, do fastrygo-
wania i petelkowania tkanin. Bardzo mocne nici Iniane wykorzystywano do
szycia maszynowego i recznego, a nici jedwabne - do wykarnczania brzegéw
i dziergania dziurek.

Dobry krawiec cechowy byl jednym z zamozniejszych mieszkancow wsi.
Jego wplywy rosty, gdy ukonczyl odpowiednie kursy i swoja fachowoscia
oraz solidnoscia wyrobit sobie marke. Stawal sie wéwczas rzemies$lnikiem
cenionym nie tylko w najblizszym otoczeniu. Niektérzy krawcy z podopol-
skich wsi mieli nawet klientéw z Opola, ktérzy zamawiali u nich ubrania wtas-
nie ze wzgledu na ich profesjonalizm i renome. Wszystko to sprawialo, ze za-
wod krawca byt ceniony, a przedstawicieli tego rzemiosta darzono duzym
szacunkiem.

3 Wywiad: HR.
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Krawiectwo damskie

Wprawdzie krawcy cechowi zajmowali sie krawiectwem ciezkim i szyli prze-
de wszystkim odziez meska, to przyjmowali réwniez zaméwienia na garsonki,
zakiety i plaszcze damskie, szyte z grubych tkanin welnianych, na podszew-
kach, odpowiednio usztywnionych, a wiec wymagajacych duzej precyzji i do-
Swiadczenia. Szyciem lekkiej odziezy kobiecej - sukienek, cienkich garsonek,
a takze tradycyjnych ubioréw ludowych zajmowaly sie krawcowe, najczesciej
niezrzeszone w cechu, $§wiadczace ustugi krawieckie przy okazji zajmowania
sie gospodarstwem. Oproécz tego wiele kobiet posiadato umiejetnosc¢ szycia zdo-
byta na kursach organizowanych przez organizacje kobiece, siostry zakonne
itp. ,Obszywanie” rodziny bylo bowiem jednym z podstawowych obowiazkéw
kobiety. Oprécz drobnych napraw szyly wiec one odziez codzienng, bielizne
damska i meska, a takze ubrania dla dzieci. Maszyny do szycia byly w uzyciu
domowym juz pod koniec XIX wieku. W okresie miedzywojennym byly one na
tyle popularne, ze umiejetnoé¢ szycia maszynowego byla wsréd kobiet po-

wszechna®.

W okresie miedzywojennym mozna bylo wybraé fason szytej sukienki czy
garsonki z zurnala, ktérego najnowsze numery zawsze byly do dyspozycji
klientek. Po dobraniu fasonu krawcowa przygotowywata forme z arkusza wy-
kroju i wedlug niej kroila material. Krawcowe wiejskie szyly réwniez od-
Swietne stroje ludowe. Wiele kobiet wcigz nosito tradycyjne ubiory, krawcowe
za$ posiadaly odpowiednie wykroje oraz umiejetnosci, ktére pozwalaly im
uszy¢ stréj Swiateczny. Szycie damskiej odziezy lekkiej nie bylo tak pra-
cochlonne, jak konfekcji meskiej, nalezato jednak uwazag¢, bo tkaniny lekkie wy-
magaly odpowiedniej techniki krojenia i szycia. Léniace aksamity jedwabne
nalezato kroi¢ ,z wlosem”, a matowe - ,pod wtos”. Dodatkowo przez szczot-
kowanie podnosito sie ,wlos”, co nadawalo tkaninie intensywna barwe. Przy
zestawianiu wykrojow i wykonywaniu szwéw nalezato réwniez uwazac na kie-
runek wlosa tkaniny - jezeli tkanine skrojono , pod wlos”, nalezato szy¢ ja , pod
wlos” i odwrotnie.

Poniewaz krawcowe wiejskie zajmowaly si¢ szyciem na marginesie innych
zajeé, nie zajmowaly, jak krawcy cechowi, osobnego pomieszczenia i jedynie
wydzielaly kat do szycia, np. w kuchni. Narzedzia i maszyny krawcowych
réwniez nie byly tak zréznicowane, jak w pracowniach krawcéw cechowych.
Krawcowe wiejskie posiadaty zwykle jedng maszyne do szycia lekkiego Scie-
giem stebnowym, wyposazong czasem w urzadzenia pomocnicze ulatwiajace
prace (np. rézne obrebiacze). Krojenie i prasowanie odbywalo sie na stole ku-
chennym. U wiejskiej krawcowej rowniez nie mogto zabrakna¢ réznych narze-
dzi i przyboréw krawieckich, np.: igiel, naparstkéw stozkowych z dnem (do
szycia bielizny i odziezy lekkiej), nozyczek, miary centymetrowej, radetka do

% Tradycyjna kultura ludowa ..., s. 18.
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przenoszenia wykroju z arkusza wykrojéw na papier, kredy krawieckiej, podu-
szki do szpilek itp.

Niezaprzeczalnie z wiejskim krawiectwem cechowym, zaréwno ciezkim, jak
i lekkim damskim zwigzana jest niepowtarzalna historia. Analiza dziejow rze-
miosta krawieckiego swiadczy o zawilej sytuacji tej galezi wytwoérczosci. Okre-
sy dobrej koniunktury przeplatane byly cyklami zapasci gospodarczej powo-
dowanymi wydarzeniami makroekonomicznymi - wojnami, niefortunnymi
reformami rynkowymi, a zwlaszcza ekspansja przemystu. Przez dtugi czas kra-
wiectwo wypelnialo nisze, ktérej nie przejeta produkcja konfekcji. Tymczasem
krawcowe korzystaly z obfitoéci rodzajow i wzoréw tkanin fabrycznych, ktére
dzieki stosunkowo niskiej cenie dostepne byly w szerokim zakresie zar6wno
dla kobiet hotdujacych tradycji noszenia strojow ludowych, jak i dla zwolenni-
czek najnowszych trendéw w modzie.

Nalezy ponadto podkresli¢ role, jaka krawcy pelnili w zyciu spotecznosci
wiejskich. Byli niezbedni w waznych momentach, takich jak pierwsza praca,
gdy mezczyzna , obstalowywal” swoj pierwszy garnitur albo élub, gdy tylko
dobry rzemies$lnik moégt uszy¢ stylowy surdut i sztuczkowe spodnie badz od-
Swietny garnitur, a krawcowa - suknie z welonem. Dzieki wysokiemu pozio-
mowi $wiadczonych ustug krawcy cieszyli sie powazaniem. Najpewniej jednak
czas krawcow rzemieslnikéw minal, by¢ moze bezpowrotnie. Obecnie w woje-
wodztwie opolskim czionkowie Cechu Rzemiost Réznych tworza pie¢ sekcji
branzowych, ale nie ma wéréd tych czlonkéw mistrzow krawieckich...

Aneks

Badania terenowe dotyczace wiejskiego krawiectwa cechowego prowadzone
byty na terenie wojewo6dztwa opolskiego w latach 1994-1996. Informacje o wiej-
skich mistrzach krawieckich uzyskatam w opolskim Cechu Rzemiost Réznych.
Wedtug danych Cechu zyly jedynie dwie osoby (H.R., A.G.), ktére prowadzity
warsztaty krawieckie na wsi od lat 30. XX wieku. Trzeci (L.S.) uprawnienia cze-
ladnicze i mistrzowskie nabyl w okresie powojennym, ale szkolac si¢ u przed-
wojennych mistrzow krawieckich, posiadat wiadomosci o intersujgcym mnie
zagadnieniu. W tamtym okresie tylko on prowadzit warsztat krawiecki, pozo-
stali dwaj byli emerytami. Przygotowujac materiaty do niniejszego artykutu,
dowiedzialam sie, ze dwdch z nich (H.R. i A.G.) nie zyje, a trzeci (L.S.) zmienit
miejsce zamieszkania i nie ma zadnych informacji na temat dalszych jego
losow.

W czasie prowadzonych badan terenowych zastosowang przeze mnie tech-
nika byl wywiad swobodny ukierunkowany, przygotowany na podstawie listy
poszukiwanych informacji. Wywiad prowadzony byl w miejscu zamieszkania
informatoréw, a w jednym wypadku - w czynnej pracowni krawieckiej (L.S.).
W trakcie wywiadu niejednokrotnie odstepowatam od przygotowanego uktadu
tematéw, dostosowujac stawiane pytania do zmieniajgcych sie okolicznosci.
Prowadzac wywiad, nalezalo réwniez dostosowac tres¢ i jezyk pytan do mozli-
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wosci respondenta, jednocze$nie z mojej strony konieczne bylo oswojenie sie
z gwara, ktéra postugiwato sie dwoch informatoréw (H.R. i A.G.). Zapis uzy-
skanych informacji polegal na sporzadzaniu na biezaco notatek, adnotacje
miaty charakter skrétowy, ale niektére wypowiedzi byly rejestrowane stowo za
sfowem. Po zakoriczeniu wywiadu zapisywatam uwagi zawierajace m.in. opis
atmosfery towarzyszacej rozmowie.

Lista informatorow

1. H.R. - mistrz krawiectwa meskiego (ciezkiego), mezczyzna w wieku 81 lat
(w 1995 roku), zamieszkaly w Tarnowie Opolskim. Pracownie krawiecka odzie-
dziczyt po ojcu i dziadku, ktérzy réwniez byli krawcami cechowymi. Po uzys-
kaniu $wiadectwa czeladniczego w 1932 roku rozpoczal prace w warsztacie
ojca. Po uzyskaniu dyplomu mistrzowskiego prowadzit pracownie krawiecka
do lat 80. XX wieku. Wyszkolil wielu uczniéw, jednak - jak sam stwierdzit z za-
lem - nie wszyscy utrzymali sie lub chcieli pracowaé¢ w zawodzie. Warsztat zlo-
kalizowany byl w jednym z pomieszczerh w domu informatora. W czasie gdy
przeprowadzano wywiad, warsztat byt juz zlikwidowany, a w jego miejscu
urzadzono pokdj. Po przejéciu na emeryture informator wraz z zong przeszedt
na tzw. wycug (dozywocie), zajmujac czes¢ domu syna.

2. A.G. - mistrz krawiectwa meskiego (ciezkiego), mezczyzna w wieku 80 lat
(w 1995 roku), zamieszkaly w Dylakach w gminie Ozimek. Egzamin czeladni-
czy zdat w latach 30. XX wieku. Pod koniec lat 30. XX wieku uzyskat dyplom
mistrzowski i otworzyl wlasny warsztat krawiectwa meskiego. Na pracownie
przeznaczyl jedno z pomieszczen w rodzinnym domu. W czasie gdy prowadzo-
no badania, informator przebywat na emeryturze, jednak wyposazenie warszta-
tu w dalszym ciagu znajdowalo si¢ w tym samym miejscu. Byt bardzo przy-
wiazany do swojej przeszlosci i z tego powodu nie chciat przekaza¢ Muzeum
nawet czeSci wyposazenia nieczynnej juz pracowni.

3. L.S. - mistrz krawiectwa meskiego (ciezkiego), mezczyzna w wieku 63 lat
(w 1994 roku), zamieszkaty w Opolu (Nowa Wie$ Krélewska). W czasie prowa-
dzenia badan jako jedyny sposréd wymienionych tu mistrzéw wciaz prowadzit
warsztat krawiecki znajdujacy sie na parterze kamienicy. Uprawienia czeladni-
cze i mistrzowskie zdobyl w latach 40. i 50. XX wieku. Szczyt jego dziatalnos¢
rzemieélniczej przypadal na lata, ktére ocenial jako dobre dla krawiectwa.
W czasie wywiadu narzekal na upadek rzemiosta, niewielka liczbe zlecery, co
byto skutkiem odejscia klientéw niezadowolonych z wysokiej ceny ustug kra-
wieckich. Podkreslat przy tym nieoplacalnos¢ prowadzonej dziatalnosci. Posia-
dat szeroka wiedze na temat krawiectwa przedwojennego i pierwszych lat po-
wojennych, zdobyta u swoich nauczycieli rzemiosta.
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Wspélpraca Muzeum Wsi Opolskiej
z partnerami zagranicznymi w latach 2005-2016.
Jak wykorzystaliSmy swoja szanse?

Przedstawiajgc doswiadczenia Muzeum Wsi Opolskiej wynikajace ze wspot-
pracy zagranicznej, nalezy przyjac¢ kryteria, wedlug ktérych dane dzialanie
mozna okresli¢ tym terminem. W przypadku niniejszego opracowania tym kry-
terium beda konkretne efekty, jak np. zorganizowana wystawa lub impreza,
wydana publikacja, wspélnie opracowany projekt itp., co bylo mozliwe dzieki
zaangazowaniu obu stron.

Czasowe ramy opracowania, ktére bedzie mialo forme zestawienia w po-
rzadku chronologicznym, obejmuja okres po 2004 roku, w ktérym Polska stata
sie pelnoprawnym czlonkiem Unii Europejskiej, kiedy to bezposrednie kon-
takty z zagranicznymi kooperantami mogly sta¢ sie prawdziwie partnerskie,
wspierane na dodatek r6znymi programami i funduszami. Wspdlnie realizowa-
ne programy mialy na celu przyspieszenie integracji miedzy krajami Unii Euro-
pejskiej oraz budowanie wzajemnych relacji na poziomie spotecznym i gospo-
darczym pomiedzy sgsiadujacymi z soba regionami. Takie tez przestanki lezaty
u podstaw programu Interreg II A Polska-Czechy, ktéry stat sie pierwszym
sprawdzianem skutecznosci naszego Muzeum przy opracowaniu i realizacji
projektu kulturalnego w ramach wspétpracy transgranicznej: Festiwalu Fol-
klorystycznego ,Gory Opawskie-Jeseniki” (lata 2005-2006). To doswiadczenie
zaowocowato kolejnymi projektami realizowanymi w latach p6zniejszych, a tak-
ze poszukiwaniem innych sposobéw nawigzywnia wspétpracy z muzeami i in-
stytucjami zagranicznymi.

Poniewaz fundusze zewnetrzne wspieraja gléwnie projekty podejmowane
z partnerami, ktérzy reprezentuja regiony wspolpracujace z wojewddztwem
opolskim, to silg rzeczy szukaliémy kontaktu wiasnie z takimi podmiotami oraz
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z przedstawicielami regionéw potozonych niezbyt daleko od Opola. Zasada ta
jednak nie zawsze stanowita regute. Odstepstwem od niej stata sie np. kilkulet-
nia intensywna wspoétpraca z Muzeum Goérnoslaskim w Ratingen (Oberschlesi-
sches Landesmuseum in Ratingen). Jednym z najwazniejszych naszych zagra-
nicznych partneréw stato sie¢ miasto Velka Bystfice z kraju olomunieckiego,
z ktérym podpisaliémy porozumienie w 2008 roku i z ktérym zdazyliSmy juz
wspolnie zrealizowaé wiele przedsiewzigé kulturalnych po obu stronach grani-
cy. W przypadku naszych potudniowych sgsiadéw nie ograniczamy sie do
wspoélpracy wylacznie z reprezentantami kraju ofomunieckiego. Jak widac
W zamieszczonym nizej zestawieniu, naszymi partnerami zostalty muzea z kraju
morawsko-§laskiego, kraju sSrodkowoczeskiego a nawet z kraju Wysoczyna. Po-
jedyncze dzialania byly podejmowane z instytucjami stowackimi i norweskimi.
Ze wzgledu na ich tradycje i znaczne osiaggniecia w zakresie muzealnictwa skan-
senowskiego jesteSmy zainteresowani wspoétpraca z nimi réwniez w przy-
sztosci. Partnerem, z ktérym dzieli nas najwieksza odleglos¢, jest Narodowe
Muzeum Wsi im. Dimitrie Gusti w Bukareszcie (Muzeul National al Satului
,Dimitrie Gusti” in Bucuresti) - to az 1500 km od Opola. Ten dystans z pewno-
Scig jest duzym ograniczeniem, ale zapewne nie wplynie na jakos¢ naszej
wspolpracy, ktéra rozpoczeta sie zaledwie kilka miesiecy temu.

Wykaz dzialan zwiazanych ze wspélpraca zagraniczna
Muzeum Wsi Opolskiej w okresie od 2005 roku

do polowy pazdziernika 2016 roku

(schemat zapisu: nazwa dziatania - miejsce i czas - partner)

1. Podpisanie porozumienia o wspotpracy przy organizacji Festiwalu Fol-
klorystycznego,
Jablunkov, 29.09.2005
[Miejskie Koto Polskiego Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego w Republice
Czeskiej w Jablonkowie, kraj morawsko-élaski, Czechy]

2. Wystawa ,,Wielkanoc na Ukrainie”,
Muzeum Wsi Opolskiej, 9.04-15.05.2006
[Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej Huculszczyzny i Pokucia w Kotomyi,
obwodd iwanofrankowski, Ukraina]

3. I Festiwal Folklorystyczny ,Gory Opawskie-Jeseniki” (w tym: wystep ze-
spotu czeskiego),
Prudnik-Gtuchotazy-Opole, 12-14.08.2006
[Miejskie Koto Polskiego Zwigzku Kulturalno-O$wiatowego w Republice
Czeskiej w Jablonkowie, kraj morawsko-élaski, Czechy]

4. Udzial w konferencji muzeéw kraju srodkowoczeskiego (w tym: prezenta-
cga Muzeum Wsi Opolskiej),
Kolin, 30.11-2.12.2006
[Regionalni muzeum v Koliné, kraj srodkowoczeski, Czechy]
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

. ,Targi muzedéw gornoslaskich , Polska-Czechy” (w tym: organizacja stoiska

targowego, pokaz twoérczosci ludowej, prezentacja dotyczaca edukacji mu-
zealnej),

Ostrava, 1-2.03.2007

[Ostravské muzeum, kraj morawsko-slaski, Czechy]

. Ustalenie zakresu wspoétpracy z muzeami z kraju srodkowoczeskiego (wi-

zyta przedstawicieli muzeéw czeskich),
Muzeum Wsi Opolskiej, 13.03.2007
[Regionalni muzeum v Koliné, kraj srodkowoczeski, Czechy]

. Wystawa ,Kroszonki opolskie”,

Koufim, 15.03-13.05.2007
[Regionalni muzeum v Koliné, kraj srodkowoczeski, Czechy]

. Wystawa ,Czeskie kroszonki”,

Muzeum Wsi Opolskiej, 1.04-27.05.2007
[Regionalni muzeum v Koliné, kraj srodkowoczeski, Czechy]

. Wspélorganizacja konferencji ,Po slonecznej stronie Karpat” (w tym: pre-

zentacja wybranych elementéw kultury ludowej Slaska Opolskiego),
Muzeum Wsi Opolskiej, 21.05.2007
[Uniwersytet Opolski; Uniwersytet w Bratystawie, Stowacja]

~Gorolskie $wieto” (organizacja stoiska promujacego Muzeum),
Jablunkov, 4-5.08.2007

[Miejskie Koto Polskiego Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego w Republice
Czeskiej w Jablonkowie, kraj morawsko-élaski, Czechy]

Wystawa , Zabytki budownictwa wiejskiego wojewddztwa opolskiego”,
Koufim, 23.08-15.10.2007
[Regionalni muzeum v Koliné, kraj srodkowoczeski, Czechy]

Wystawa ,,Zabytki budownictwa ludowego w Czechach”,
Muzeum Wsi Opolskiej, 6.08.-15.10.2007
[Regionalni muzeum v Koliné, kraj srodkowoczeski, Czechy]

Podpisanie porozumienia o wspélpracy (wymiana zespotéw folklorystycz-
nych, twoércow ludowych, rzemieélnikéw),

Velka Bysttice, 21.03.2008

[miasto Velka Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Negocjacje w sprawie wspotpracy,
Bad Soberheim, 4.04.2008
[Freilichtmuseum Bad Soberheim, Nadrenia-Palatynat, Niemcy]

Targi muzeéw czeskich (w tym: prezentacja Muzeum Wsi Opolskiej),
Ttrebi¢, 20-21.05.2008
[Muzeum Vysociny Ttebi¢, kraj Wysoczyna, Czechy]
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

III Festiwal Folklorystyczny ,Sasiedzkie spotkania” (wystepy zespoléw cze-
skich),

Muzeum Wsi Opolskiej, 10.08.2008

[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Festiwal Folklorystyczny ,Lidovy Rok” (organizacja wyjazdu opolskich
twércow ludowych i rzemiedlnikéw),

Velka Bysttice, 7.09.2008

[miasto Velkd Bysttice, kraj otomuniecki, Czechy]

Wspélorganizacja konkursu plastyki obrzedowej (w tym: koordynacja
wysytki prac dziesieciu twoércow ludowych na konkurs),

Cadca, 3.03.2009

[Kysucké muzeum v Cadci, kraj zyliriski, Stowacja]

Wystawa ,Opolska ceramika malowana i kroszonki” (w tym: organizacja
pokazoéw tworczosci ludowe;j),

Ostrava, 25.02-21.04.2009

[Ostravské muzeum, kraj morawsko-slaski, Czechy]

Koncert zespotu , Anuszki”,

Muzeum Wsi Opolskiej, 20.06.2009

[miasto Lepel, obwéd witebski, Bialorus; Stowarzyszenie Wspoétpracy Pol-
ska-Wschod]

Wystawa ,,Skromna wielkoé¢ sztuki ludowej”,
Muzeum Wsi Opolskiej, 28.05-8.08.2009
[Regiondlni muzeum v Koling, kraj srodkowoczeski, Czechy]

IV Festiwal Folklorystyczny (wystepy zespolow czeskich),
Muzeum Wsi Opolskiej, 9.08.2009
[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Przestanie referatu na konferencje dotyczaca kultury ludowej Huculszczyzny,
Kotomyja, 29.10.2009

[Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej Huculszczyzny i Pokucia w Kolomyi,
obwo6d iwanofrankowski, Ukraina]

Wypozyczenie eksponatéw na wystawe ,,Od Adwentu do Trzech Kréli”,
Rymartov, 19.11-31.12.2009
[Méstské muzeum Rymartov, kraj morawsko-slaski, Czechy]

Udzial w Dniach kultury polsko-wegierskiej (organizacja stoiska prezen-
tujacego $laska sztuke ludowaq i zwyczaje wielkanocne),

Szekesfehervar, 23-25.03.2010

[Urzad Marszatkowski Wojewoddztwa Opolskiego; Szekesfehervar, komitat
Fejer, Wegry]

Wystepy zespotu ,Solczanie” z Litwy,

Muzeum Wsi Opolskiej, 14.05.2010

[Centrum Kultury Samorzadu Rejonu Solecznickiego, powiat wilenski,
Litwa]
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Targi muzeéw czeskich (w tym: prezentacja tradycyjnego rzemiosta na
Slqsku Opolskim),

Trebi¢, 25-26.05.2010

[Muzeum Vysociny Ttebi¢, kraj Wysoczyna, Czechy]

V Festiwal Folklorystyczny (wystepy zespoléw czeskich, pokazy rzemiesl-
nikéw stowackich),

Muzeum Wsi Opolskiej, 15.08.2010

[Miejscowe Koto Polskiego Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego w Republice
Czeskiej w Jabtonkowie, kraj morawsko-élaski, Czechy; Zdruzenie Cechov
Historickych Remesiel, Trnava, Stowacja]

Udziat w konferengji ,Blickpunkte als Quelle zur Erforschung der Kultur
der Deutschen im und aus dem 6stlichen Europa” (wygloszenie referatu na
temat fototeki $laskiej),

Gorlitz, 15-17.09.2010

[Kommission fiir deutsche und osteuropdische Volkskunde in der Deuts-
chen Gesellschaft fiir Volkskunde e.V., Freiburg, Badenia-Wirtembergia,
Niemcy]

Podpisanie porozumienia o wspoétpracy przy Centrum Rzemiosta i Twoér-
czosci Ludowej w Jablonkowie,

Muzeum Wsi Opolskiej, 19.09.2010

[Miejskie Koto Polskiego Zwiazku Kulturalno-Oswiatowego w Republice
Czeskiej w Jablonkowie, kraj morawsko-$laski, Czechy]

Wystawa kroszonek ,Ei-Art” (wypozyczenie eksponatéw, prelekcja do-
tyczaca sztuki ludowej),

Ratingen, 20.03-1.05.2011

[Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen, Nadrenia Péinocna-Westfalia,
Niemcy]

Wystawa ,Slaskie malarstwo na szkle” (wypozyczenie eksponatéw),
Muzeum Wsi Opolskiej, 31.07-15.10.2011
[Ostravské muzeum, Ostrawa, kraj morawsko-élaski, Czechy]

Opracowanie projektu ,Hana na Slasku. Slask na Hanie” (popularyzacja
kultury ludowej w obu regionach,

Opole-Velka Bysttice, 5.12.2011

[miasto Velka Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Udzial w konferencji ,Nauka wspoétpracy. Wspdlna oswiata regionalna
w Europie na przykladzie wspétpracy ze Slaskiem” (w tym: przedstawienie
komunikatu na temat dziatalnosci edukacyjnej Muzeum Wsi Opolskiej),
Ratingen, 5-9.11.2011

[Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen, Nadrenia Pélnocna-Westfalia,
Niemcy]
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35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

~Masopust/karnawal” (organizacja pokazu wodzenia niedzwiedzia i de-
gustacji $laskich potraw regionalnych),

Velka Bysttice, 18.02.2012

[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Targi farmerskie (organizacja prezentacji opolskich wytwoércow produktow
regionalnych),

Velka Bysttice, 13.05.2012

[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Muzealne kursy rzemiedlnicze (warsztaty rzemiedlnicze dla milodziezy
z Czech),

Muzeum Wsi Opolskiej, 28-29.08.2012

[miasto Velkd Bysttice, kraj otomuniecki, Czechy]

Festiwal Folklorystyczny ,Lidovy Rok” (organizacja wystepéw opolskich
zespotéw folklorystycznych, pokazy rzemieslnicze opolskich rekodzielni-
kéw, prezentacja wystawy o folklorze Slaska Opolskiego),

Velka Bysttice, 8-9.09.2012

[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Targi farmerskie (organizacja wystepéw zespolow folklorystycznych oraz
prezentacji opolskich wytwoércow produktéw regionalnych),

Velka Bysttice, 9.09.2012

[miasto Velka Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Podpisanie porozumienia o wspotpracy; organizacja wystawy ,Koscioly
drewniane na Gérnym Slqsku”,

Muzeum Wsi Opolskiej, 18.05-15.10.2012

[Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen, Nadrenia Péinocna-Westfalia,
Niemcy]

Wystawa ,Drewniana architektura sakralna w Europie Srodkowej”,
Muzeum Wsi Opolskiej, 11.06-15.10.2012

[Instytut Stowacki w Warszawie; Krajsky pamiatkovy trad Zilina, kraj zy-
linski, Stowacja]

Miesopust/wodzenie niedzwiedzia (organizacja pokazu wodzenia niedz-
wiedzia oraz pokazu i degustacji tradycyjnych czeskich wyrobéw kulinarnych),
Opole, 3.02.2013

[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Swieto strojow ludowych (pokaz strojéw $laskich, wystep zespoléw fol-
klorystycznych, inscenizacja wesela $laskiego, pokazy twoércéw ludowych,
wystawa strojéw ludowych) oraz Targi farmerskie (organizacja prezentacji
opolskich wytwoércéw produktéw regionalnych),

Velka Bysttice, 12.05.2013

[miasto Velkd Bystfice, kraj ofomuniecki, Czechy]



Wipétpraca Muzeum Wsi Opolskiej z partnerami zagranicznymi... 57

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

Projekt ,,Wiwat dla kultury” (plenery fotograficzne w Czechach i na Opol-
szczyznie, wystawy poplenerowe, koncerty),

Rymarov, 25.07-30.09.2013; Muzeum Wsi Opolskiej, 6.10-30.11.2013
[Méstské muzeum Rymartov, kraj morawsko-slaski, Czechy]

VIII Festiwal Folklorystyczny (wystepy czeskich zespotéw folklorystycz-
nych oraz pokazy czeskich twércow ludowych, wystawy strojow ludowych
- opolskiego i hanackiego),

Muzeum Wsi Opolskiej, 4.08.2013

[miasto Velkd Bystfice, kraj ofomuniecki, Czechy]

Targi farmerskie (organizacja pokazu wytwoércow tradycyjnych produktow
kulinarnych),

Velka Bysttice, 7-8.09.2013

[miasto Velkd Bystfice, kraj olomuniecki, Czechy]

Wystawa strojow ludowych - opolskiego i hanackiego (w tym: promocja
wydawnictwa),

Muzeum Wsi Opolskiej, 14.09.2013

[miasto Velkd Bysttice, kraj otomuniecki, Czechy]

Wystawa fotograficzna podsumowujaca projekt ,Hana na Slasku. Slask na
Hanie”,

Velka Bystfice, 19.10.2013 i Muzeum Wsi Opolskiej, 6.12.2013

[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Wystawa ,Sekularyzacja klasztoréw na Slasku”,

Muzeum Wsi Opolskiej, 27.02.-22.06.2014

[Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen, Nadrenia Pélnocna-Westfalia,
Niemcy]

Projekt ,,Skrzyzowanie kultur” (wystawa fotograficzna pt. ,Zatrzymany czas”),
Rymatov, 9.09-20.09.2014; Muzeum Wsi Opolskiej, 29.09-31.12.2014
[Méstské muzeum Rymarov, kraj morawsko-slaski, Czechy]

Organizacja konkursu fotograficznego ,Piekno na nowo odkryte”, do-
tyczacego dawnych tradycji tkackich,

Muzeum Wsi Opolskiej-Rymarov, 21.11-18.12.2014

[Méstské muzeum Rymarov, kraj morawsko-slaski, Czechy]

Wystawa fotograficzna, pokonkursowa ,Tkanina”,
Muzeum Wsi Opolskiej, 1.01-30.04.2015
[Méstské muzeum Rymartov, kraj morawsko-$laski, Czechy]

~Masopust” (organizacja pokazu wodzenia niedzZwiedzia),

Roznov pod Radhostém, 7.02.2015

[Valagské muzeum v piirodé v Roznové pod Radhostém, kraj zlifiski,
Czechy]
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54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

X Festiwal Folklorystyczny (wystepy zespotéw czeskich),

Muzeum Wsi Opolskiej, 28.06.2015

[Valasské muzeum v pifirodé v Roznové pod Radhostém, kraj zliniski,
Czechy]

Udzial w konferencji AEOM (uzgodnienia dotyczace terminu i tematyki
konferencji w Polsce w 2019),

Oslo, 23-28.08.2015

[Association of European Open Air Museums - Stowarzyszenie Muzedéw na
Wolnym Powietrzu]

Podpisanie porozumienia dotyczacego wspotpracy przy realizacji projektu
»~Zagroda hanacka. Zagroda $laska” (w tym: odbudowa zagrody koziel-
sko-raciborskiej w Muzeum Wsi Opolskiej),

Krnov, 14.09.2015

[miasto Velkd Bystfice, kraj otomuniecki, Czechy]

Wystawa , Tradycyjne przetwoérstwo zywnosci”,

Ratingen, 15.12.2015-nadal,

[Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen, Nadrenia Péinocna-Westfalia,
Niemcy]

Wystawa , Kroszonki opolskie”,
Rymatov, 3.03-4.04.2016
[Méstské muzeum Rymartov, kraj morawsko-slaski, Czechy]

Podpisanie porozumienia o wspétpracy (umowa wieloletnia),
Muzeum Wsi Opolskiej, 15.03.2016
[Regionalni muzeum v Koliné, kraj srodkowoczeski, Czechy]

Podpisanie porozumienia o wspétpracy (umowa wieloletnia) oraz udziat w
Festiwalu Pisanki (w tym: otwarcie wystawy kroszonek opolskich),
Kotomyja, 6-8.05.2016

[Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej Huculszczyzny i Pokucia w Kotomyi,
obwo6d iwanofrankowski, Ukraina]

Podpisanie porozumienia o wspétpracy (przediuzenie umowy),
Muzeum Wsi Opolskiej, 9.05.2016

[Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen, Nadrenia Péinocna-Westfalia,
Niemcy]

Udzial w obchodach jubileuszu 80-lecia Narodowego Muzeum Wsi w Bu-
kareszcie oraz w konferencji muzealnej (w tym: wygltoszenie komunikatu
na temat muzealnictwa skansenowskiego w Polsce),

Bukareszt, 15-18.05.2016

[Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti”, Bukareszt, Rumunia]
Wystawa ,Marie Kodovska” oraz podpisanie porozumienia o wspétpracy
(umowa wieloletnia),

Opole, 3.07.2016

[Méstské muzeum Rymarov, kraj morawsko-slaski, Czechy]
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64. Podpisanie porozumienia o wspotpracy przy organizacji targéw muzeal-
nych w 2017 roku w Opolu,
Ostrava, 8.07.2016
[Ostravské muzeum, Ostrawa, kraj morawsko-$laski, Czechy]

65. Opracowanie projektu ,Kulturalne zblizenia”,
Rymartov, 5.09.2016
[Méstské muzeum Rymarov, kraj morawsko-slaski, Czechy]

66. Udzial w uroczystoéciach 90-lecia Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej
Huculszczyzny i Pokucia w Kotomyi oraz w konferencji muzealnej (w tym:
wygloszenie referatu na temat twoérczosci ludowej Opolszczyzny),
Kotomyja, 6-8.10.2016
[Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej Huculszczyzny i Pokucia w Kolomyi,
obwodd iwanofrankowski, Ukraina]

Nie sposéb jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie zadane w tytule niniej-
szego opracowania, gdyz wspélpraca z partnerami zagranicznymi trwa nadal.
Obecnie dwa duze projekty czekaja na ostateczne decyzje instytucji zarzadza-
jacych srodkami finansowymi mogacymi wspomoc ich realizacje. Chodzi tu
o projekt ,Zagroda $laska - zagroda hanacka” (Velka Bystfice), w ramach kto-
rego planowana jest m.in. odbudowa zagrody raciborsko-kozielskiej na terenie
Muzeum Wsi Opolskiej, oraz projekt ,Kulturalne zblizenie” (Méstské muzeum
Rymarov), dzieki ktéremu mieszkaricy wojewddztwa opolskiego i kraju mora-
wsko-$laskiego jeszcze szerzej poznaja kulture ludowa swoich zagranicznych
sasiadow.

Wszystko, co sie wydarzylo w ciagu ostatnich 10 lat, to takze dziesigtki
tysiecy widzow, réznych uczestnikéw i wykonawcéw, ktérzy brali udziat
w przedsiewzieciach organizowanych wspélnie przez Muzeum Wsi Opolskiej
i jego partneréw zagranicznych. To réwniez niepoliczalne wartosci z obszaru
kultury, ktére odbiorcy wskazanych wyzej dziatart mogli sobie przyswoié. To
na pewno inna lepsza jakoé¢ partnerskich kontaktéw miedzy mieszkaricami
réznych krajow biorgcych udziat w naszych przedsiewzieciach. To nawigzane
i kontynuowane kontakty miedzy polskimi, czeskimi, niemieckimi i ukrairiski-
mi muzealnikami, animatorami kultury oraz twoércami. W koricu to rozwdj
naszego Muzeum, bo dzieki wspélpracy zagranicznej udalo si¢ nam zrealizo-
wac réwniez nasze cele zwigzane z dokumentowaniem i popularyzacja kultury
ludowej regionu, podnoszac poziom naszej pracy na wyzszy, miedzynarodowy
poziom.






NOTATNIK SKANSENOWSKI

Rocznik Muzeum Wsi Opolskiej
2016, nr 4

Susanne PETERS-SCHILDGEN
Oberschlesische Landesmuseum, Ratingen

,Kultur. Geschichte. Leben”.
Schlesische Ostereier und Osterbriauche
im Oberschlesischen Landesmuseum

»,Unglaublich, wie die das machen! Das sieht ja aus, wie feinste Spitze! Wie
lange dauert das Verzieren eines Ostereis?” Solche und dhnliche Kommentare
sind oft von den erstaunten Besuchern im Oberschlesischen Landesmuseum in
Ratingen, kurz: OSLM, beim Anblick der aufwindig verzierten Ostereier aus
Oberschlesien zu horen. Der Faszination fiir diese kleinen, aber feinen Kunst-
werke kann sich niemand entziehen. Das ist mehr als blofles Handwerk. Darauf
beruht auch der grofie Zuspruch der Osterei-Ausstellungen, die das OSLM seit
2010 und damit 2016 bereits zum siebten Mal in Ratingen prasentierte.

Warum sind Eier so faszinierend? In Mythologie, Religion, Kunst und Brauch-
tum, aber auch in vielen Kochrezepten spielen sie eine Schliisselrolle. Bedeuten-
de Kinstler haben sich mit dem Ei auf verschiedene Art auseinandergesetzt.
Das Ei gilt als Symbol des Lebens, der Fruchtbarkeit und der Erneuerung. Seine
Form ist nicht geometrisch, sondern an die Organe des Vogelkorpers angepasst
und durch Evolution entstanden. Kugelrunde Eier wiirden leichter aus dem
Nest rollen. So ist das Ei etwas ganz Besonderes. Kiinstler zu allen Zeiten haben

das erkannt und das ,Ei” in ihre Formen- und Bildsprache aufgenommenl.

! Das Weltenei taucht in den Weltentstehungslegenden der Inder, Perser, Agypter, Griechen und
anderer Volker auf und gehort offenbar zum allgemeinen Mythenschatz. Rémische Reliefs (z.B.
Marmorrelief mit Phanes, Modena, Museo Civico Archeologico, ca. 2. Jh. vor Christus) zeigen
Darstellungen mit dem Weltenei, aus dem die Welt in Gestalt eines Allgottes hervorgegangen ist.
Auf Marienbildern (z.B. auf Piero della Francescas bertihmtem Altarbild ,Madonna mit Kind und
Heiligen und dem Stifter Federico da Montefeltro” in der Pinacoteca di Brera, 1466-1474) verweist
das Ei auf die Empfangnis Christi durch den Heiligen Geist. Straufieneier stellen in koptischen
Kirchen (den christlichen Kirchen Agyptens) das Auge Gottes dar. Sie hiangen dort oftmals
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Abb. 1. Geritzte Ostereier ,Kroszonki” aus Oberschlesien, Sammlung OSLM (Fotonachweis:
Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen)

Heidnische und christliche Traditionen nehmen auf das Ei Bezug. Das gilt auch
fiir das Osterfest mit seinen Osterbrduchen, die sich je nach Land und Glau-
bensangehorigkeit unterscheiden. Die Kunst, Ostereier phantasievoll zu bema-
len und zu verschenken ist ein alter Osterbrauch heidnischen Ursprungs, der
heute noch fast tiberall auf der Welt praktiziert wird. In Oberschlesien ldsst
sich das Verzieren von Ostereiern bis ins 10. Jahrhundert zurtickverfolgen: Bei
archdologischen Ausgrabungen in Oppeln wurde ein mit einer Batiktechnik
verziertes Osterei aus dieser Zeit entdeckt’. Das Wachsbatikverfahren gehort zu
den &ltesten Techniken des Verzierens von Ostereiern und ist slawischen Ur-
sprungs.

Diese Technik war vor allem in den 6stlichen Gebieten Polens bekannt®.
Noch heute ist das kunstvolle Verzieren von Ostereiern in Oberschlesien sehr

zwischen Lampen. In den mehrdeutigen Gemilden von Hieronymus Bosch und Pieter Breughel
wird das aufgebrochene Ei in Beziehung zu Lust und Begierde gesetzt. Herausragende Kiinstler des
20. Jahrhunderts, wie Salvadore Dali, René Magritte und Max Ernst, haben sich intensiv in ihren
Werken mit dem Ei beschiftigt. In den surrealistischen Bildern Dalis (z.B. dem Olgemalde ,Geopo-
litisches Kind betrachtet die Geburt des neuen Menschen”, Salvador Dali Museum, St. Peters-
burg/Florida, 1943) steht das Ei fiir das Vorgeburtliche und ist somit ebenso Symbol fiir Hoffnung
und Liebe.

2p, Jasinski, Opolskie kroszonki, Opole 2013, S. 2, Abb. 1, S. 3, mit weiterfithrender Literatur.

®]. Lipka, O jajku prawie wszystko, czyli o wielkim dziele sztuki na matej skorupce = Fast alles iiber Eier,
das heisst, iiber grosse Kunstwerke auf kleiner Schale, Opole 2005, S. 51.
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lebendig. Besonders schone Ergebnisse
kann man mit der in Oberschlesien
haufig verwendeten Kratztechnik erzie-
len. Dabei wird das jeweilige Muster
aus der einfarbig getonten Oberfldche
des Eis herausgekratzt. In dieser Me-
thode verzierte Ostereier werden , Kro-
szonki” genannt. Viele Ostereier aus
Schlesien weisen solche Muster auf -
je feiner und zarter die Mustergestal-
tung, desto schoner das Ei*. Geiibte
Osterei-Kiinstler verwenden individu-
ell angefertigte Ritz- und Schabeinstru-
mente mit speziellen Klingen, mit de-
nen unterschiedlich breite Linien und
feinste Ornamente erzielt werden kon-
nen.

Besonders geschickte Hénde ver-
wandeln gewohnliche Hithner-, Ganse-
oder auch Straqf%eneier in fein'ste Kunst- Nasser Montag, auch ,Schmigus Dyngus”
werke. Das Freilichtmuseum in Oppeln genannt (Fotonachweis: Muzeum Goérnoslas-
(Museum des Oppelner Dorfes) veran- kje, Bytom)
staltet seit vielen Jahren einen Wettbe-
werb um das schonste Osterei, an dem auf diesem Gebiet herausragende Kiinst-
ler, aber auch Kindergarten- und Schulgruppen, teilnehmen. Ebensolche Wett-
bewerbe gibt es beim Museum in Gleiwitz und dem Oberschlesischen Museum
in Beuthen. Die Wettbewerbsbeitrdge werden in Sonderausstellungen préasen-
tiert, umrahmt von Schauvorfithrungen und Ostermérkten. Dort konnen die
Besucher verschiedene Techniken kennenlernen und den Preistrigern und
Kiinstlern bei der Verzierung der Ostereier zuschauen. Die schonsten Ostereier
werden pramiert und in die Museumssammlungen aufgenommen®. So wachsen
die Bestinde kontinuierlich. Das Museum in Gleiwitz besitzt mittlerweile
weit tiber tausend Objekte. Grund genug fiir das Oberschlesische Landesmuse-
um in Ratingen, diese besondere oberschlesische, in Deutschland jedoch weit-
gehend unbekannte Tradition dem Publikum am Standort in Ratingen néherzu-
bringen.

Abb. 2. Wasserspritzen am Ostermontag -

Passend zur Osterzeit préasentierte das OSLM vom 14. Marz bis zum 25. April
2010 erstmalig eine Osterei-Ausstellung mit dem Titel ,Rund ums Ei - pramier-
te schlesische Ostereier”. Die Exponate aus der Sammlung des Museums in

4 Ebd. s. 67-72.
5B. Kubit, Najpiekniejsze kroszonki 2004-2008, Gliwice 2009; B. Jasinski, Opolskie kroszonki, Opole
2009; B. Jasiriski, Kroszonki opolskie, Opole 2011; B. Jasiniski, Kolekcje specjalistyczne Muzeum Wsi

Opolskiej: Kroszonki, ,Notatnik Skansenowski. Rocznik Muzeum Wsi Opolskiej” 2011, Nr. 1,
S. 111-114.
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Abb. 3. Osterei aus Oppeln, angefertigt fiir die Ausstellung ,ei-art” 2011, Sammlung OSLM
(Fotonachweis: Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen)

Abb. 4. Workshop zur Ausstellung ,ei-art” am 9. April 2011 (Fotonachweis: Oberschlesisches
Landesmuseum, Ratingen)



L Kultur. Geschichte. Leben”. Schlesische Ostereier und Osterbriuche... 65

Gleiwitz sowie aus eigenem Bestand wurden liebevoll in ¢sterlichem Ambiente
arrangiert. Das Ei als kunstvoll gestaltetes Objekt stand im Mittelpunkt der
Ausstellung. Dartiber hinaus erfuhr der Besucher Wissenswertes und Unter-
haltsames tiber Ei und Huhn an sich, iiber Osterbrauche - vom Osterei, Oster-
hasen, Osterlamm, iiber Osterkerze, Osternacht, bis hin zum Osterspaziergang
in Goethes Faust®. Dazu gab es padagogische Begleitangebote fiir Kinder und
Jugendliche. Nach der grofien Resonanz dieser Ausstellung wurden 2011 zur
Osterzeit abermals bemalte Ostereier présentiert (Abb. 3), diesmal aus der rei-
chen Sammlung des Freilichtmuseums in Oppeln, mit dem das OSLM zudem
auf der Grundlage einer Kooperationsvereinbarung seit 2012 besonders eng zu-
sammenarbeitet. Die Ausstellung ,ei-art. Schlesische Ostereier aus Oppeln”
(20.03.-1.05.2011) wurde ergédnzt durch ein Begleitprogramm mit Angeboten fiir
Kinder und einem Workshop fiir Erwachsene, in denen unter fachlicher Anlei-
tung die traditionelle Technik des Ostereierritzens erlernt werden konnte. Erst-
mals bot das OSLM bei dieser Sonderausstellung kunstvoll verzierte Ostereier
aus Oberschlesien zum Verkauf an. Auch hier war das Interesse grof$ und die
Eier waren schnell vergriffen.

Das erfolgreiche Ausstellungskonzept mit Begleitprogramm fithrte das OSLM
sogar in die Vertretung des Landes Nordrhein-Westfalen bei der Europédischen
Union in Briissel. Dort gab es am 29. Mérz 2011 eine Veranstaltung zum Nord-
rhein-Westfalen-Polen-Jahr unter Federfithrung des Ratinger Museums. Pas-
send zur vordsterlichen Zeit und als Fortsetzung der Ausstellung im OSLM
ei-art” wurde eine Prasentation schlesischer Ostereier aus dem Freilichtmuse-
um in Oppeln mit einer Mitmachaktion angeboten. Bei der gut besuchten
Abendveranstaltung standen polnische und deutsche Osterbrdauche im Mittel-
punkt. Von einer oberschlesischen Kiinstlerin angeleitet, konnten die Besucher
sich selbst in der traditionellen Ostereierritztechnik tiben Durch diese Resonanz
bestadrkt, folgten bis 2016 fiinf weitere Ostereierschauen (Abb. 5). Vom 11. Mirz
bis zum 29. April 2012 war das Museum in Ratibor Partner des OSLM. Die von
dort entliehenen Eier stammten aus den 1960er Jahren. Hinzugefiigt wurden
Ostereier, die mehrere Kiinstlerinnen aus dem Landkreis Oppeln dem Ratinger
Museum zur Verfiigung gestellt hatten. Im Haus einer Kunsthandwerkerin in
Kosice/Woiwodschaft Oppeln wurde der Vorgang des kunstvollen Eierritzens
gefilmt. Der Film wird seitdem begleitend zu den Ostereiausstellungen in Ra-
tingen présentiert und stofit bei den Besuchern auf grofies Interesse. Viele ha-
ben von dem Angebot des Museums Gebrauch gemacht, die Eier der Kiinstle-
rinnen zu erwerben.

2013 wurde die Osterei-Ausstellung gemeinsam mit dem Oberschlesischen
Museum in Beuthen realisiert und sowohl in Beuthen als auch in Ratingen

® Fachinformationszentrum Schlesien, Bohmen, Mihren der Stiftung Haus Oberschlesien,
Ratingen (FIZ): G. Pohl, Ostdeutsches Volksgut, maschinenschriftliches Manuskript, Bochum 1954,
S. 60-63; A. Kelm, K. Dietze, Riidiger Vossen, Ostereier — Osterbriuche. Vom Symbol des Lebens zum
Konsumartikel, Hamburg 1987; H.-U. Engel, ,Gliick zu, Gliick zu Ostern”. Sitten und Gebriuche aus der
Heimat, [in:] DOD, 14, 1996, S. 7-8.
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Abb. 5. Volkskundliche Prisentation zu oberschlesischen Osterbrduchen in der NRW-Landes-

vertretung bei der EU in Briissel am 29. Miarz 2011 (Fotonachweis: Oberschlesisches Landes-
museum, Ratingen)

(10.03.-14.04.2013) prdsentiert. Mit dem Beuthener Museum verbindet das
OSLM eine langjdhrige Zusammenarbeit, die schon seit 2011in einem Partner-
schaftsvertrag verankert ist. In Ratingen war die Ausstellungseréffnung einge-
bunden in den groflen Festakt zum 30-jdhrigen Jubildum des Oberschlesischen
Landesmuseums. Bei dieser Gelegenheit liefd sich die NRW-Europaministerin
Dr. Angelica Schwall-Diiren nach dem Festakt iiber typisch schlesische Oster-
traditionen aufkldren und zeigte sich fasziniert von diesem traditionsreichen
Kunsthandwerk.

Dass der Erfolg und die Besucherresonanz in den letzten Jahren noch gestei-
gert werden konnten, resultiert aus der Kombination von Ausstellung, Osterei-
verkauf und ausstellungsbegleitenden Workshops. So fand stets neues Publi-
kum den Weg nach Ratingen. Die iiberregionale Presse, z.B. landwirtschaftliche
Magazine, andere Spezialorgane und der Westdeutsche Rundfunk (WDR), grif-
fen das Thema zur Osterzeit auf. Die Osterei-Ausstellungen sind aber keine
bloien Wiederholungen aus den Vorjahren, sondern stellen jedes Mal einen an-
deren thematischen Schwerpunkt in neuer Inszenierung vor. Fiir die Ausstel-
lungskuratorin ist es deshalb jedes Jahr eine Herausforderung, Bekanntes und
Unbekanntes so zu préasentieren, dass die Besucher mit neuen Erfahrungen und
neuen Erkenntnissen {iber das Ei an sich und das Osterei im Besonderen die
Ausstellung verlassen (Abb. 6). 2014 wurden erstmals mehr als 250 Ostereier
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aus eigenem Bestand vorgestellt, i :
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Im Mittelpunkt der Osterei-Aus- von 2011-2016 (Sammlung: Oberschlesisches
stellung ,Immer wieder zu Ostern. Landesmuseum, Ratingen)
Schlesische Ostereier und mehr”
(8.03.-3.05.2015) standen neben Ostereiern aus eigenem Bestand, Osterbrduche
und Traditionen aus aller Welt, dazu leckere Koch- und Backrezepte rund ums
Ei und den Osterschmaus. Weltweit sind die unterschiedlichsten Osterbrauche
entstanden. In Deutschland suchen die Kinder am Ostersonntag bunte Ostereier
und Siiffigkeiten, die vom Osterhasen im Garten versteckt werden. Aber nicht
tiberall gehoren Ostereier, Osterhase und Osterlamm zum Osterfest. In Finn-
land werden Menschen mit Ruten geschlagen, in Italien wird eine salzige
Ostertorte gegessen, in Irland werden Tanzwettbewerbe auf der StrafSe ausge-
tragen und Heringsbegrabnisse gefeiert. In Australien bringt nicht der Osterha-
se, sondern das Osterbilby, ein Beuteltier mit groflen Ohren, die Ostereier.

Die siebte Osterei-Schau ,, Immer wieder neu - rund ums Ei. Osterbrduche in
Schlesien und der Ukraine” (21.02.-3.04.2017) bereitete das Oberschlesische
Landesmuseum gemeinsam mit dem Verein Ukrainisches Haus Diisseldorf e.V.
unter der Federfiihrung von Dr. Irina Jastreb vor. Diesmal ging der Blick {iber
die Grenzen Schlesiens und Polens hinaus in die benachbarte Ukraine. Gezeigt
wurden prachtvoll gestaltete ukrainische Ostereier - Kopien von Originalen aus

7 Siehe Anm. 1.
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Abb. 7. NRW-Europaministerin Dr. Angelica Schwall-Diiren mit OSLM-Direktor Dr. Stephan
Kaiser und Kuratorin Dr. Susanne Peters-Schildgen in der Ausstellung , Eizeit” am 10. Mérz
2013 (Fotonachweis: Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen)

dem Osterei-Museum in Kolomyja, das zu den Hauptsehenswiirdigkeiten der
westlichen Ukraine gehort (Abb. 7). In der Gegentiberstellung mit schlesischen
Ostereiern aus eigener Sammlung liefSen sich gemeinsames Brauchtum und lan-
derspezifische Unterschiede besonders gut vergleichen.

Besonders eindrucksvoll war die Ausstellungsersffnung mit gefiihlvoller
ukrainischer Volksmusik und landestypischen Speisen. Eine schone Geste war
die Segnung der Ausstellung und Osterspeisen durch zwei ukrainische Geistli-
che (Abb. 8). Aus der Ukraine war eine Delegation mit Generalmuseumsdirek-
torin Jaroslava Tkatschuk? nach Ratingen angereist. Die ukrainische Osterei-
Kinstlerin und Buchautorin Wira Manko fiihrte die traditionelle Kunst des Ver-
zierens von Ostereiern in der Wachsbatiktechnik in der Ausstellung vor und
bot dazu einen Workshop im Museum an. Interessierte Besucher konnten der
Kiinstlerin dabei nicht nur tiber die Schulter schauen, sondern auch selbst tétig
werden (Abb. 9). In der Ukraine werden die Muster mit Wachs auf die Eier ge-
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Abb. 8. Die Inszenierungen der Ostereier-Schauen im OSLM setzen stets neue Akzente (Foto-
nachweis: Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingern)

Abb. 9. Die Inszenierungen der Ostereier-Schauen im OSLM setzen stets neue Akzente (Foto-
nachweis: Oberschlesisches Landesmuseum, Ratingen)
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Abb. 10. So werden auch fiir die Jiingsten Traditionen lebendig. Workshop begleitend zur
Ausstellung ,Eifaszination” am 5. April 2014 (Fotonachweis: Oberschlesisches Landesmuse-
um, Ratingen)

zeichnet und diese nach und nach in verschiedenen Farbténen tiberfirbt. So
entstehen wahre Kunstwerke, die in der Landessprache ,Pysanky” heifien®.
~Skrobanky” ist der Name fuir Eier mit gekratzten Mustern und ,Malowanky”
sind bemalte Eier. Als Malgerit dient der , Pysatschok”, eine Art Fullfederhal-
ter. Diesen taucht man entweder in fliissiges Wachs oder befiillt ihn mit kleinen
Wachsstiickchen, die schmelzen, wenn der Pysatschok iiber eine Flamme gehal-
ten wird. Der Gestaltung der Ostereier liegen traditionelle Muster aus geometri-
schen Elementen, Tieren oder Pflanzen zu Grunde. Sonne, Sterne, Kreuze,
Dreiecke, Rauten, Wellen, Blumen, Hirsche, Vogel, Fische, und Kirchen sind be-
liebte Motive. ,In der Ukraine gibt es 24 Regionen und jede hat ihre eigenen
Muster” - erlduterte Jaroslava Tkachuk in ihrer Eroffnungsrede den Gésten. So
dominieren im Norden der Ukraine rote geometrische Ornamente auf weiflem
Grund sowohl in den Stickereien und Wandteppichen als auch auf den Eiern
selbst. Im Zentrum der Ukraine sind vor allem Pflanzenmuster in leuchtenden
Farben beliebt. Der Stiden présentiert sich vielfarbig und mit einem besonderen
Reichtum an Mustern. Farben und Formen haben symbolische Bedeutungen
und alten Legenden nach auch magische Krifte. Auch in Polen, Ruménien, der
Slowakei, Litauen und der Lausitz ist die Wachsbatiktechnik zum Verzieren

8 Ausfiihrlich beschreibt die ukrainische Osterei-Kiinstlerin Wira Manko ukrainische Ostereier
und Brduche in ihrem Buch: W. Manko, Pysanka, Lwiw 2008.
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von Ostereiern gebrduchlich. Viele Gemeinsamkeiten gibt es vor allem zwi-
schen den sorbischen und ukrainischen Ostereiern.

Alle sieben Osterei-Ausstellungen in Ratingen haben viel Zuspruch gefun-
den, weshalb das OSLM 2016 die beliebte Osterei-Schau erstmals parallel zur
Prasentation in Ratingen als Tafelausstellung mit farbigen Grofsdrucken im
Haus der Heimat in Wiesbaden présentierte. Vom 26. Februar bis zum 9. April
wurden dort kunstvolle Ostereier aus Oberschlesien in verschiedenen Techni-
ken gezeigt und zudem das Osterfest und typisch schlesische Osterbrauche an-
schaulich présentiert. Aufierdem konnten die Besucher handgefertigte Ostereier
aus Schlesien in limitierter Auflage erwerben.

Langst hat sich die Osterei-Ausstellung im Oberschlesischen Landesmuseum
in Ratingen als jdhrlich wiederkehrendes Ereignis etabliert. So ist die achte
Schau bereits in Planung. Sie entsteht wiederum in bewé&hrter Zusammenarbeit
mit dem Museum des Oppelner Dorfes, das seine pramierten Ostereier beim
Partnermuseum in Ratingen présentieren wird. So werden Traditionen belebt
und unmittelbar erlebbar - getreu dem OSLM-Motto ,Kultur. Geschichte.
Leben”.

,KULTURA. HISTORIA. ZYCIE”. SLASKIE JAJKA I ZWYCZAJE WIELKANOCNE
W MUZEUM GORNOSLASKIM W RATINGEN

Streszczenie

Bogate zdobienie jajek wielkanocnych oraz wzajemne obdarowywanie sie nimi jest starym i do
dzisiaj praktykowanym zwyczajem wielkanocnym, siegajagcym swoimi korzeniami jeszcze czasow
poganskich. Na Gérnym Slasku jajka zdobiono juz w X wieku i tradycja ta jest tam wcigz bardzo
zywa. Jedna z najstarszych technik zdobienia jajek jest majaca stowiariskie pochodzenie technika ba-
tikowa, ktérg postugiwano sie przede wszystkim we wschodnich regionach Polski. Niezwykte fili-
granowe i przypominajace delikatne koronki wzory osiaga sie za pomoca stosowanej czesto na Gor-
nym Slasku techniki rytowniczej. Kazdy motyw jest wydrapywany na zabarwionej jednym kolorem
skorupce jajka. Aby spopularyzowaé te szczegdlng goérnoslaska tradycje réwniez w Niemczech,
Muzeum Gérnoslgskie w Ratingen od 2010 roku organizuje doroczne wystawy jajek wielkanoc-
nych. Ekspozycje te powstaja we wspélpracy z polskimi partnerami Muzeum Goérnoslaskiego w Ra-
tingen i ciesza sie wérdd zwiedzajacych ogromnym zainteresowaniem. Kazda z tych ekspozycji cha-
rakteryzuje sie bowiem nowym spojrzeniem na ten rodzaj tworczosci. Wysoka frekwencjq ciesza sie
réwniez towarzyszace wystawie warsztaty, podczas ktérych mozna opanowac podstawy tej szcze-
golnej sztuki zdobienia jajek.

Pierwsza wystawa jajek wielkanocnych w Muzeum Goérnoslaskim pt. ,Wokét jajka - nagrodzo-
ne Slaskie jajka wielkanocne” zostata zorganizowana w 2010 roku we wspétpracy z Muzeum w Gli-
wicach. W 2011 roku w Ratingen zostaly zaprezentowane jajka wielkanocne z bogatej kolekcji Mu-
zeum Wsi Opolskiej, z ktérym Muzeum Gornoslaskie wspotpracuje szczegdlnie intensywnie na
podstawie umowy o wspoéltpracy zawartej w 2012 roku. Atrakcyjna tematyka wystawy wraz z towa-
rzyszacym jej programem pozwolila Muzeum w 2011 roku Muzeum reprezentowac land Nadrenii
Pétnocnej-Westfalii w siedzibie Unii Europejskiej w Brukseli, gdzie uroczyscie obchodzono Roku
Polski i Nadrenii Péinocnej-Westfalii. Sukces wystawy sprawit, ze w nastepnych latach powstato
pie¢ kolejnych prezentacji. W tym czasie partnerami Muzeum Goérnoslaskiego byty nastepujace in-
stytucje: Muzeum w Raciborzu, Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu, Towarzystwo ,,Dom Ukrainski”
w Diisseldorfie i Muzeum Pisanki w Kolomyi.

W 2016 roku na zorganizowanej juz siédmy raz wystawie jajek wielkanocnych zostaty zaprezen-
towane bogato zdobione pisanki ukrainiskie - w przewazajacej liczbie kopie oryginalow przecho-
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wywanych w Muzeum w Kolomyi. Pisanki te zalicza sie do gtéwnych atrakcji zachodniej Ukrai-
ny. Wspélna prezentacja uwidocznilta nie tylko podobienistwa, ale i typowe dla kazdego z krajow
réznice.

Wystawa jajek wielkanocnych w Muzeum Goérnoslaskim w Ratingen od dawna stanowi powta-
rzany kazdego roku obyczaj. W ten sposob 6sma edycja wystawy zostala juz zaplanowana
w sprawdzonej kooperacji z Muzeum Wsi Opolskiej, ktére zaprezentuje w Ratingen zdobione jajka
wielkanocne z wlasnej kolekgji, wyréznione w organizowanym co roku konkursie kroszonkarskim.
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Aktywnos$é spoleczno-kulturalna
mlodziezy akademickiej
zrzeszonej w Kole Naukowym Animatoréw
i Arteterapeutow ,Synestezja”

w kontekscie wspélpracy
z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Wprowadzenie

Aktywnos¢ miodziezy akademickiej rozumiana jako samodzielne lub inspi-
rowane pobudzenie wlasnego zaangazowania na rzecz dziatalnosci spotecznej,
ktéra odnosi sie do otaczajacej rzeczywistosci, stanowi centrum zainteresowa-
nia badawczego psychologéw, socjologéw i pedagogéw. Zaciekawienie tym
zjawiskiem nie powinno dziwi¢, poniewaz miodzi ludzie przejawiajg r6znorod-
ne inicjatywy spoteczne w czasie wolnym. Zaréwno bodzce wewnetrzne, jak
i zewnetrzne wplywaja na jednostki ludzkie, przyczyniajac sie do dynamicz-
nych i ciaglych zmian w procesie ksztattowania osobowosci.

Literatura przedmiotu dostarcza wielu informacji, dzigki ktérym pozyskuje-
my wiedze na temat obszaréw wspoélczesnego zycia spolecznego studentéw
oraz ich zaangazowania w dzialania spoleczne, w tym o aktywnosci w studenc-
kim ruchu naukowym. Zgromadzony material niniejszego opracowania stano-
wi punkt odniesienia do doswiadczent wtasnych autorki, wynikajacych z kilku-
letniej (2011-2015) wspodtpracy Kota Naukowego Animatoréw i Arteterapeutow
~Synestezja” z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu.
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Znaczenie aktywnoSci spoteczno-kulturalnej
mlodziezy akademickiej

Integralny rozwdj oraz nieodparta potrzeba samorealizacji przejawiana przez
mlodziez studencka jest czynnikiem pobudzajacym ich spoteczna aktywnosé.
Jest ona uwarunkowana w znacznym stopniu posiadanymi predyspozycjami.
Jak zauwaza Maria Tyszkowa, aktywnos¢ czlowieka ,jest nastawiona przede
wszystkim na stwarzanie warunkoéw zaspokajania potrzeb oraz odpowiednie
ich ksztaltowanie wedlug nieustannie wytwarzanych planéw i antycypacji wa-
runkéw przysztych”!. Mozna wiec postrzegac ja jako wyznacznik rozwoju emo-
cjonalnego i intelektualnego, ksztaltujacego sie¢ wraz z uplywem czasu.

Miodziez poszukujaca wlasnej drogi we wspoélczesnym swiecie wykazuje sie
zaangazowaniem w sprawy spoleczne. Jedna z drdg tego procesu jest chec
przynaleznosci do grup réwieéniczych scalonych wspélnymi zainteresowania-
mi. Organizacje spoleczne, w szczegdlnosci te zrzeszajagce miodziez akade-
micka, charakteryzuje zesp6t cech, do ktérych Piotr Gliniski zalicza: ,spontanicz-
noé¢, innowacyjnosé, kreatywnos¢, elastyczno$é w dzialaniu, zaangazowanie
i sklonnos¢ do poswiecen [..], dobre rozpoznawanie potrzeb i probleméw
spotecznych”?.

Mlodziez akademicka w okresie swojej edukacji uniwersyteckiej podejmuje
wiele dziatari majacych istotne znaczenie w ich przyszlej pracy zawodowej. Tak
przydatna praktyka zdobywana jest poprzez prace w kotach naukowych, ktére
oprocz pelnienia funkgeji integracyjnej inspiruja i pobudzaja do dziatania, a po-
przez funkcje motywacyjna zachecaja swoich cztonkéw do dalszego samo-
ksztalcenia®. W interesujacy sposob istote kot naukowych w szkotach wyzszych
okresla Antoni Jarczyk, ktéry zwraca uwage, iz ,skupiaja studentéw ce-
chujacych sie samodzielnoscig intelektualna, ktérzy aspiruja do osiagniecia wie-
dzy na poziomie wyzszym, niz zakltada to obowigzujacy program nauczania”4.
Zatem mozna przyjaé, ze mlodzi ludzie, ktérzy podejmuja aktywnosé w stu-
denckim ruchu naukowym, cechuja sie wyzszym wspétczynnikiem motywacyj-
nym, ktéry sklania ich do stawiania sobie coraz wyzszych celéw oraz do osiaga-
nia pozadanych rezultatow.

W Instytucie Nauk Pedagogicznych Uniwersytetu Opolskiego tradycje stu-
denckiego ruchu naukowego kontynuuje Koto Naukowe Pedagogéw powolane
w latach 50. XX wieku z inicjatywy éwczesnego rektora doc. dra Jana Zborow-

1 K. Szewczuk, Aktywnosé i aktywizacja studentéw w procesie dydaktycznym szkoly wyzszej, Krakow
2014, s. 2.

2 Cyt. za: E. Ozga, Aktywnos¢ organizacyjna miodziezy akademickiej, [w:] Studenci we wspdlnocie aka-
demickiej, red. D. Skulicz, Krakow 2007, s. 179-180.

3 7. Jasinski, Z dziejow Naukowego Kota Pedagogéw, [w:] Studencki ruch naukowy w opolskiej WSP,
red. Z. Jasiniski, Opole 1985, s. 4-5.

* A. Jarczyk, Kota naukowe w szkotach wyzszych, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, t. 2, red.
T. Pilch, Warszawa 2003, s. 665.
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skiego®. W 2011 roku w strukturze Kota powstato Koto Naukowe Animatoréw
i Arteterapeutéw ,Synestezja”, ktérego opiekunem naukowym zostal mgr Ma-
rek Wiendlocha, a pierwsza przewodniczaca - Agnieszka Swierczyriska. Od
poczatku dziatalnosci do Kota wstepowali studenci pedagogiki, ktérzy wybrali
specjalnos¢: animacja kultury i arteterapia.

W myél §12 Regulaminu Kota Naukowego Animatoréw i Arteterapeutéw
Synestezja z dnia 14 lutego 2011 roku do gtéwnych celéw naukowych, realizo-
wanych w ramach aktywnosci cztonkowskiej, zaliczy¢ nalezy: rozszerzanie
wiadomosci z zakresu animacji spoteczno-kulturalnej i arteterapii, prowadzenie
dziatalnosci naukowej (gtéwnie w zakresie organizowania konferencji nauko-
wych i wykladéw otwartych) oraz wolontarystycznej, organizowanie happenin-
gow i wspélpraca z réznymi osrodkami kulturalno-o§wiatowymi®. Wymienione
obszary idealnie wpisuja sie w skategoryzowane zadania akademickiego ruchu
naukowego, ktére Antoni Jarczyk okresla mianem dziedzin, zaliczajac do nich
»dziatalnos¢ naukowsq, dzialalno$¢ edytorska, dziatalno$¢ referatowo-szkole-
niowa oraz dzialalnoé¢ organizacyjna”’. Janusz Méltka, odnoszac sie do tego,
zwraca uwage, iz ,na gruncie oddzialywan wychowawczych trzeba postrzegac
wychowankow - studentéw - jako osoby, ktére znajduja sie na drodze wielo-
stronnego, wieloaspektowego rozwoju”, ktéry ma wymiar intelektualny, psy-
chiczny, spoteczny, zdrowotny, estetyczny, moralny i duchowy®. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze aktywnos¢ organizacyjna mlodziezy akademickiej w kontekscie
zaangazowania jednostki w dziatalnos¢ kota naukowego oddziatuje pozytyw-
nie na wszystkie wymienione sfery, prowadzajac do integralnego rozwoju ucz-
nia - studenta.

Inicjatywy podejmowane przez czlonkéw Kola Naukowego Animatoréw
w ramach aktywnosci naukowej koncentrowaty sie gléwnie na pozyskiwaniu
przez studentéw umiejetnoéci propagowania i organizowania dziatalnosci spo-
teczno-kulturalnej, przygotowania sie do przyszlej roli animatoréw i edukato-
row poprzez wspoélprace z regionalnymi instytucjami kultury, w tym Muzeum
Wsi Opolskiej w Opolu. Animowanie czasu lokalnej spotecznosci byto istotnym
elementem uktadanki edukacyjnej, albowiem stanowilo praktyczny sprawdzian
wiedzy i umiejetnosci zdobytych w czasie studiow. W mysli definicji sfor-
multowanej przez Tadeusza Aleksandra aktywno$¢ kulturalng nalezy rozumie¢
jako ,samodzielne badz inspirowane kontaktowanie sie pojedynczych os6b

i grup ludzkich z okreslonymi wartosciami i tworzywem kultury oraz sztuki”’.

57 Jasinski, dz. cyt., s. 18.

6 Regulamin Kota Naukowego Animatordw i Arteterapeutéw Synestezja, https:/ /drive.google.com/
file/d/0Bzihdn6ArpYjcWtZakZBTm5UR2IWTUhJemZfUHVWZw /view (dostep: 04.10.2016).

7 A. Jarczyk, dz. cyt., s. 665.

87. Motka, Czas wolny mtodziezy akademickiej dla integralnego rozwoju osoby, [w:] Studenci we wspdl-
nocie akademickiej, red. D. Skulicz, Krakéw 2007, s. 185-186.

9 T. Aleksander, Aktywnos¢ kulturalna, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, t. 1, red. T. Pilch,
Warszawa 2003, s. 71.
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Innymi stowy studenci podejmowali préoby pobudzenia spotecznej aktywnosci
kulturalnej i udzielania sie w kulturze, ktére nalezy rozumie¢ jako forme zaan-
gazowania i przezywania elementéw kultury i sztuki, a takze forme tworzenia
nowych wartosci.

Aktywnosé spoteczno-kulturalna mlodziezy akademickiej
w kontekscie wspoélpracy z Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu w latach 2011-2015

Wojewddzka samorzadowa instytucja kultury, jaka jest Muzeum Wsi Opol-
skiej w Opolu, dziala na podstawie obowiazujacych aktéw prawnych, takich
jak: ustawa o muzeach'’, ustawa o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci
kulturalnej™! oraz statut okreslajacy strukture, cele, zadania i sposob dziatania
tej instytucji. Muzeum urzeczywistnia cel okredlony w art. 1 ust. 1 ustawy
o muzeach poprzez zdefiniowane zadanie, ktérym jest , organizowanie i pro-
wadzenie dzialalnosci edukacyjnej, kulturalno-o$wiatowej i popularyzator-
skiej”!2. Tak sformulowana misja stanowita punkt wyjscia do podjecia wspot-
pracy Dzialu udostepniania i edukacji, funkcjonujacego w strukturach Muzeum,
z Kolem Naukowym Animatoréw i Arteterapeutéw ,Synestezja”, dzialajacym
w ramach studenckiego ruchu naukowego Uniwersytetu Opolskiego.

Zainaugurowana w 2011 roku dziatalno$¢ srodowiska studenckiego opol-
skiej uczelni skierowana bylta do dzieci i mlodziezy odwiedzajacych Muzeum.
Zakladala prowadzenie dzialalnosci edukacyjnej i animacyjnej, ktéra miata po-
lega¢ na realizowaniu programéw tematycznych skoncentrowanych na popula-
ryzacji kultury ludowej podczas cyklicznych imprez plenerowych, organizowa-
nych na terenach parkowych Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu. Studenci -
animatorzy kultury - $wiadomi faktu, iz spolecznos¢ lokalna Opolszczyzny za-
traca swoja tozsamos¢ kulturowq, rozumiang w kontekscie przywigzania do
tradycji wynikajgcych z miejsca zamieszkania, postanowili zadba¢ o pielegno-
wanie zwyczajéw i obrzedéw regionalnych. Rozumiejac istote ksztattowania to-
zsamosci kulturowej miodego pokolenia, mlodziez akademicka zapoznawata
najmiodszych uczestnikéw muzealnych imprez plenerowych z dziedzictwem
kulturowym regionu poprzez wspélna zabawe, gry i konkursy.

Na przestrzeni lat studenci angazowali si¢ w realizacje programéw animacyj-
nych o zréznicowanej tematyce regionalnej, uatrakcyjniajac cykliczne juz im-
prezy plenerowe oraz wydarzenia kulturalne wynikajace z oferty programowej
Muzeum, takie jak: Jarmark Wielkanocny, Pierwszy Dziert Wiosny, Noc Muze-
6w, Dzieri Dziecka, Festiwal Folklorystyczny oraz Swieto Plonéw - Targi Mio-

10 Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz.U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24 z pozn. zm.).

M Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kultural-
nej (Dz.U. z 1997 r. Nr 110, poz. 721 z pdzn. zm.).

12 Statut Muzeum Wsi Opolskiej, Zatacznik do XVIII/122/2000 Sejmiku Wojew6dztwa Opol-
skiego, z dnia 27 kwietnia 2000 r.
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doéw. Organizowane gry i zabawy dla dzieci odwiedzajagcych Muzeum z rodzi-
cami i opiekunami obejmowaly nizszej oméwione tematy.

»Jajeczne zabawy”. Rokrocznie w czasie Jarmarku Wielkanocnego zebrane
w muzealnej zagrodzie dzieci wraz z rodzicami zapraszano do wziecia udzialu
w rodzinnych zawodach w toczeniu pisanek czy w uderzaniu jajka o jajko.
Uczestnicy dowiadywali sie, czym jest pisanka, a czym kroszonka, co symboli-
zuje jajko oraz jakie znaczenie ma zdobienie jaj w okresie Swigt Wielkanocnych.
Wspédlna zabawa obejmowala takze warsztaty plastyczne, ktérych zwienicze-
niem bylto przygotowanie wlasnego projektu wymarzonej pisanki.

Fot. 1. ,Jajeczne zabawy” - 36. Jarmark Wielkanocny w Muzeum Wsi Opolskiej (fot. arch. au-
torki)

»Obrzedy przywolywania wiosny”. Na spotkaniu w ramach Pierwszego
Dnia Wiosny, skierowanego do wychowankéw przedszkoli i uczniow szkoét
podstawowych wojewo6dztwa opolskiego, prezentowano ludowe zwyczaje i ob-
rzedy zwiazane z tym dniem, takie jak topienie marzanny oraz wnoszenie gai-
ka. Dzieci wraz z nauczycielami gromadzily si¢ w zagrodzie, gdzie uczestni-
czyly w zajeciach twoérczych, strojac stomiane kukly (marzanny) oraz zdobiac
kolorowymi wstazkami i wydmuszkami jaj zielone galazki (gaiki). Orszak
skladajacy sie z uczestnikéw warsztatow plastycznych, Spiewajac wiosenne pie-
$ni, udawat sie w strone sztucznego strumyka ptynacego na terenie Muzeum,
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Fot. 2. Obrzed przywolywania wiosny - Pierwszy Dziefi Wiosny w Muzeum Wsi Opolskiej
(fot. arch. autorki)

Fot. 3. Spotkanie tematyczne ,W kregu czarownic” - 5. Noc Muzeéw (fot. M. Szewerda)
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by utopi¢ marzanne - symbol zimy. Zgromadzeni uczniowie wracali potem do
szkol, niosac gaik - symbol wiosny i zarazem nowego zycia.

+W kregu czarownic” - to spotkanie tematyczne dla rodzin, przygotowane
w ramach Nocy Muzeéw. Zorganizowano wtedy konkurs dla dzieci na najstra-
szniejsze przebranie. Zabawe rozpoczeto od wyjasnienia, kim sa wiedZma,
rusalka i utopce. Dzieci poznaly najciekawsze podania wierzeniowe Slaska
Opolskiego oraz uczestniczyly w grze terenowej, sprawdzajac swoje magiczne
umiejetnosci.

»~Zabawy podwoérkowe naszych dziadkow”. Dzieci z okazji swojego Swieta
mialy mozliwos¢ zapoznania sie z zabawami sprzed lat. Dowiedzialy sie, na
czym polegaja gry w rubi-chtopa (klasy), tucze tucze masto (wieza z dfoni), haj-
zel (rzucanie pitka o mur), ciuciubabke (zabawa ruchowa) czy pieklo-niebo (za-
bawa papierowa ukladanka) i wiele innych.

,ITropem opolskich tajemnic”. Najmlodsi uczestnicy Festiwalu Folklory-
stycznego uczestniczyli w rodzinnej grze detektywistycznej, podczas ktorej lo-
sowali karteczki wyznaczajace szlak zabawy. Za kazde dobrze wykonane zada-
nie rodziny otrzymywaly fragment puzzli z krétka informacja o dawnym
rzemiosle. Zabawe konczylo poprawne uzupelnienie karty zadan.

»Straszek na trzesni”. Motywem przewodnim zabawy towarzyszacej impre-
zie plenerowej Swieto Plonéw - Targi Miodéw byly zwyczaje charakterystycz-

Fot. 4. ,Straszek na trze$ni” - Jesienne Targi Sztuki Ludowej. Targi pszczelarskie w Muzeum
Wsi Opolskiej (fot. arch. autorki)
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ne dla ,zniwnioka” opolskiego. Podczas tego spotkania dzieci i mlodziez proje-
ktowaly fantazyjne strachy na wroble, stosujac technike kolazu. W trakcie
zabawy zorganizowano piesze wy$cigi, czyli bieg w workach do wyznaczonego
celu, oraz przecigganie liny.

Ponadto studenci udzielali sie¢ w charakterze wolontariszy, zdobywajac
praktyczne umiejetnosci animatora kultury i edukatora muzealnego, ktére sa
istotne dla wybranego przez nich zawodu.

Oczekiwania stawiane takim instytucjom kultury, jak Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu, nastawione sa na ksztattowanie Swiadomosci dzieci i mlodziezy, po-
znanie wlasnych korzeni (dziedzictwa materialnego i niematerialnego) w celu
lepszego zrozumienia $wiata oraz niedopuszczenia do tego, by spuscizna kul-
turowa regionu zostala zapomniana. Wspolrealizowane przez pracownikéw
Muzeum oraz cztonkéw Kota Naukowego Animatoréw i Arteterapeutéw ,Sy-
nestezja” przedsiewziecia edukacyjno-animacyjne stanowity przyczynek do ua-
trakcyjnienia oferty kulturalnej opolskiego skansenu oraz rozwoju kompetencji
zawodowych mlodych pedagogow.

Reasumujac, przynalezno$¢ do grupy rowiesniczej (tj. studenckiego kota
naukowego) oraz podejmowanie wyzwan zwigzanych z realizacja rocznych
planéw pracy, ktére zakladaja wspdtprace w obszarze animacji spoteczno-kul-
turalnej w opolskim muzeum typu skansenowskiego, umozliwily studentom
rozwijanie kontaktéw interpersonalnych w gronie kolezanek i kolegéw, a takze
przyczynily sie do rozwoju pasji edukacyjnej i umiejetnosci pracy zespotowej.
Czlonkowie Kota poprzez aktywne uczestnictwo w kulturze zyskali szanse po-
znania i zrozumienia samego siebie. Dostrzegli znaczenie kultury jako niezbed-
nego elementu modelowania zachowan dzieci jako $wiadomych odbiorcéw
kultury.

Zakoficzenie

Zaprezentowane podejscie odnosi sie do rozwoju osobowosciowego zakéw.
Jest nim korelacja zaleznosci zachodzaca miedzy deklaracja o przynaleznosci
a motywacja, ktéra skiania miodych ludzi do $wiadomej i systematycznej
dziatalnosci w obszarze naukowo-badawczym. Jak zauwaza Dorota Barwiriska,
powszechnie przyjmuje sig, iz ,motywacja to sita sprawcza, pewien rodzaj ener-
gii, ktora popycha ludzi w kierunku pozadanych przez nich rezultatow”!3. Dla-
tego tez nalezy przypuszczad, ze studenci daza do aktywnosci organizacyjnej ze
wzgledu na motywy osobiste (zaciekawienie, che¢ zdobycia nowych doswiad-
czeni, rozwéj osobisty) oraz motywy grupowe (idee propagowane przez czton-
koéw kota, che¢ niesienia pomocy innym).

13 D, Barwinska, Aktywnosé spoteczna mtodziezy akademickiej, [w:] Studenci we wspdlnocie akademic-
kiej, red. D. Skulicz, Krakéw 2007, s. 175.

4 Tamze, s. 175.



Aktywnosé spoteczno-kulturalna mlodziezy akademickiej... 81

Przedstawione w niniejszym artykule rozwazania na temat aktywnosci
spoleczno-kulturalnej mlodziezy akademickiej na przykladzie wspétpracy z Mu-
zeum Wsi Opolskiej w Opolu z pewnoscia nie wyczerpuja tematyki aktywnosci
organizacyjnej studentéw. Zaprezentowane cele i zadania oraz ich wplyw na
ksztattowanie osobowosci mtodych ludzi w ramach dziatann w studenckim ru-
chu naukowym ujete zostaly w sposéb ogdlnyi niewatpliwie wymagaja podje-
cia badann empirycznych w tym zakresie.
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Wybrane problemy
zwiazane z urzadzaniem wnetrza koSciola
na terenie Muzeum Wsi Opolskie;j.
Pozyskiwanie obiektéow, konserwacja, rekonstrukcja

Drewniany kosciét znajdujacy sie na terenie MWO pochodzi z Greboszowa
i powstal ok. 1613 roku z fundacji 6wczesnego wiasciciela wsi Cypriana Kottu-
linskiego. Poczatkowo byta to §wigtynia protestancka, zas w okresie kontrrefor-
magcji zostala przejeta przez katolikéw (w 1654 r.). Po wybudowaniu w latach
1897-1899 nowego murowanego kosciota, drewniany kosciétek petnit funkcje
kaplicy cmentarnej. W okresie II wojny $wiatowej stat si¢ Swietlicag dla mtodzie-
zy katolickiej, a po 1945 roku przestat by¢ uzytkowany i stopniowo popadat
w ruine. W 1973 roku zostal przekazany Muzeum Wsi Opolskiej przez Woje-
wodzkiego Konserwatora Zabytkow, a w latach 1973-1976 - przeniesiony i po-
stawiony na terenie skansenu.

Kosci6t nalezy do nielicznych na Slasku Opolskim $wiatyri salowych, jedno-
nawowych bez wydzielonego prezbiterium. Zbudowany z modrzewiowych
bali, o konstrukcji zrebowej, ma od strony zachodniej oszalowang deskami wie-
ze stupowaq oraz od strony péinocnej dobudowang w péZniejszym czasie zakry-
stie. Pierwotnie byl wyposazony w empory (charakterystyczny element wnetrz
ewangelickich kosciotéw), ktére zostaly w przeszioéci rozebrane, prawdopodob-
nie ze wzgledu na ich zly stan. Po wybudowaniu w Greboszowie nowego kos-
ciola do jego wnetrza przeniesiono z kosciola starego oftarz (tryptyk z 1517 r.)
oraz chrzcielnice (z 1682 r.), gdzie znajdujg sie do dzisiaj. Natomiast jedynym
oryginalnym elementem wystroju drewnianego kosciota, ktéry pozostal w jego
wnetrzu, jest pdznorenesansowa ambona z poczatku XVII wieku.

Po przeniesieniu obiektu na teren MWO jego wyposazenie poczatkowo byto
bardzo skromne, a pozyskiwanie eksponatéw, ich przygotowanie do ekspozycji
i konserwacja przypadty na lata 70. XX wieku. Juz w 1975 roku zostata zakon-
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Fot. 1. Widok kosciota z Greboszowa w Muzeum Wsi Opolskiej, (fot. Archiwum MWO)

serwowana ambona w Pracowniach Konserwacji Zabytkéow (PKZ) w Warsza-
wie pod kierunkiem Mariana Krauzego. Usunieto wéwczas wczesniejsze wadli-
wie przeprowadzone reperacje, zrekonstruowano jedna ze $cianek oraz schodki
oraz uzupelniono ubytki w ornamencie roslinno-geometrycznym, wykonanym
w technice klejowej i przeprowadzono czesciowa rekonstrukcje szablonowej
dekoracji metoda kreskil.

1 Archiwum Muzeum Wsi Opolskiej (dalej: Archiwum MWO), oprac. nr 489; M. Krauze, Ambo-
na Opole, Muzeum Wsi Opolskiej, dokumentacja konserwatorska, Warszawa 1975.
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Oryginalny ottarz pozostal w Greboszowie. Na szczeScie w magazynach
MWO czekat od 1969 roku na odnowienie piekny ottarz pw. $w. Katarzyny Alek-
sandryjskiej, pochodzacy z 1632 roku, ocalaly z pozaru kosciota w Groszowi-
cach. Jest to oftarz drewniany, polichromowany i ztocony w stylu manieryzmu
niderlandzkiego, ma ptaskorzezbione sceny i snycerska dekoracje chrzastkowo-
-malzowinowa. W retabulum umieszczono gléwna scene z zywota $wietej, uka-
zujacy jej meczeniska $mieré. Plaskorzezba ujeta jest po bokach kolumnami
o skreconych trzonach oraz muszlowymi niszami, zakoriczonymi gtéwkami
puttéw. W predelli znajduja sie dwie plaskorzezbione sceny przedstawiajace
dyspute Swietej z poganskimi filozofami oraz scena palenia nawréconych uczo-
nych. W zwieniczeniu ottarza nad faciriska inskrypcja fundacyjna widoczna jest
scena unoszenia przez anioly duszy $wietej do nieba. Opisane ptaskorzezby re-
prezentuja wysoki poziom rzemiosta, a dekoracja snycerska wykazuje duza
bieglos¢ warsztatowa. Wywazona kompozycja, umiarkowanie zastosowany or-
nament sprawiaja wrazenie harmonii, natomiast rozcztonkowanie predelli, goér-
nego gzymsu, wysuniete kolumny i glebokie wneki nisz poteguja plastycznosé
i Swiatlocieniowo$é bryly. Forma i ornamentyka oltarza nie odbiegaja od popu-
larnych w owym czasie wzoréw, bedacych kontynuacja tradycji p6Znogotyckiej
oraz tradycji czerpanych wspoélczes$nie z Niemiec i Niderlandéw przez $rodo-
wisko wroctawskich rzezbiarzy?. Konserwacje oftarza przeprowadzono w 1974
roku w PKZ we Wroctawiu. W ciagu wiekéw wyglad oltarza ulegat zmianom,
a zniszczenia, kolejne przemalowania i przerébki znieksztalcily jego pierwotny
charakter. Na odwrocie predelli zachowat si¢ napis: ,Hern...John...18...”. Jest to
prawdopodobnie sygnatura dziewietnastowiecznej renowacji. Podczas prac
konserwatorskich w 1974 roku usunieto wtérne warstwy malarskie i zlocenia,
pozostawiajac mate fragmenty przemaléwki z XIX wieku w formie ,$wiad-
kow”, a takze wykonano rekonstrukcje w drewnie brakujacych fragmentow,
uzupelniono ubytki gruntéw i zlocer. Natomiast nie odtworzono kolorystyki
oltarzowej architektury, pozostawiajac w przewazajacej czesci czerwong pod-
maléwke®.

W kosciele znalazly sie réwniez unikatowe epitafia chlopskie z lat 1786-1882,
pochodzace z kaplicy cmentarnej w Ligocie Gornej i przekazane w formie depo-
zytéw przez parafie ewangelicko-augsburska w Kluczborku. Zostaty zakonser-
wowane w 1974 roku przez PKZ w Warszawie. Powieszono je na potudniowej
Scianie nawy, naprzeciwko ottarza. Maja ksztalt ozdobnie wycietych drewnia-
nych tablic z umocowanymi w gornej czesci wyrzezbionymi rekami lub podsta-
wkami na wygietych esowato podpérkach stuzacych do zawieszania wiankow.
Pomalowane farbami olejnymi w réznych odcieniach biekitu, zawierajg zatobne
inskrypcje poswiecone zmarlym dzieciom (najmlodsze miato 6 miesiecy).

2 Archiwum MWO, oprac. nr 1924, B. Wieczorek, Studium stylistyczno-ikonograficzne ottarza
$w. Katarzyny w Muzeum Wsi Opolskiej, Opole 1997.

% Archiwum MWO, oprac. nr 463, Dokumentacja konserwatorska. Barokowy ottarz sw. Katarzy-
ny z Groszowic, Wroctaw 1974.
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Fot. 2. Prezbiterium przed zmianami konserwatorsko-rekonstrukcyjnymi (fot. Archiwum
MWO)

Fot. 3. Prezbiterium po zmianach konserwatorskich i po uzupetnieniu ekspozygdji (fot. B. Wie-
czorek)
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Fot. 4. Widok Sciany zachodniej z epitafiami chlopskimi oraz Sciany pdinocnej ze stacjami
Drogi krzyzowej (fot. B. Wieczorek)

Teksty epitafiéow pochodzacych z XVIII wieku napisane sa w jezyku polskim
z wplecionymi wyrazami niemieckimi, natomiast w tekstach XIX-wiecznych
widoczny jest coraz wigkszy wplyw niemczyzny, co nalezy wigzac z nasilajaca
sie germanizacja Slaska. Inskrypcje zawieraja imie i nazwisko zmarlego dziec-
ka, daty urodzin i $mierci, czesto wstep o treéci: ,Ta reka i wieniec na
pamiatke...” oraz fragmenty pies$ni. Epitafia chronily zmarlego przed zapo-
mnieniem, byty forma daru oraz miejscem sktadania wiank6w i palenia $wiec?.
Obok trzech przestawionych wyzej obiektéw we wnetrzu kosciota zostaly
umieszczone: drewniana polichromowana rzezba przedstawiajaca $w. Jana Ne-
pomucena z XVIII wieku - dar katolickiej parafii w Boruszowicach - stalle
i tawki koscielne z XVIII i XIX wieku, dary z kosciotéw w Czepielowicach i Pil-
szczu. Nad bocznymi drzwiami w nawie powieszono dwa barokowe aniotki ze
zbioréw wlasnych. W zakrystii stanely: szafa na paramenty z korica XVIII wie-
ku - dar parafii w Czepielowicach - oraz $laska malowana szafa na ubrania, za-
kupiona w Desie. Wiele obiektéw o charakterze sakralnym pozyskano na dro-
dze darowizny, co bylo mozliwe ze wzgledu na formy wlasnosci i mecenat
panstwowy, panujace przed transformacja ustrojowa. Cenne elementy wy-
posazenia, takie jak ambona, oltarz i epitafia chlopskie, poddano konserwacji

4 Por. K. Lach, Na ostatniym pamiontke... dawne epitafia z Gérnego Slqska, ,Annales Silesiae” 1996,
t. 26, s. 27-41
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w specjalistycznych panistwowych pracowniach w Warszawie i Wroctawiu. Na-
tomiast prace stolarskie i proste naprawy zostaly wykonane przez pracowni-
kéw Muzeum.

Wyglad i wyposazenie wnetrza kosciota utrzymaty sie bez wigkszych zmian
przez okolo dwadziescia lat. Wynikalo to z merytorycznych i pozamerytorycz-
nych przyczyn. W okresie tym nadal trwata rozbudowa ekspozycji muzealnej,
stawiano kolejne obiekty architektury ludowej, na pewno brakowato srodkow
i motywacji do wzbogacenia wyposazenia kosciota. Wraz z impulsem zmian,
ktore zaszty w kraju po 1989 roku, nowymi zadaniami stojacymi przed muzeal-
nikami, w celu uatrakcyjnienia oferty dla zwiedzajacych postanowiono uzu-
petni¢ wystrdj wnetrza. Tematy zwigzane z tym zagadnieniem omawiano na
merytorycznych spotkaniach pracownikéw MWO z udzialem dyrektora Ja-
rostawa Galezy, kierownika Dziatu kultury materialnej Elzbiety Oficjalskiej,
kierownika Dzialu architektury ludowej Elzbiety Wijas-Grocholskiej oraz Krzy-
sztofa Bodanki (etnografa) i Beaty Wieczorek (renowatora). Cennych uwag
i wskazéwek udzielali: Renata Dubiel-Bialas - konserwator, historyk sztuki,
rzeczoznawca ministerialny oraz ks. Piotr Maniurka - teolog, historyk sztuki,
dyrektor Muzeum Diecezjalnego w Opolu. Ustalenia zostaly zawarte w scena-
riuszu urzadzenia wnetrza kosciota z Greboszowa, opracowanym w 1997 roku
przez Krzysztofa Bogdanke®. Zostat on péxniej rozszerzony o szczegotowe pro-
jekty - projekt chrzcielnicy, opracowany w 2000 roku przez B. Wieczorek® oraz
projekt dotyczacy pozyskania stacji Drogi krzyzowej, opracowany w 2006 roku
przez Elzbiete Oficjalska’. Zatozono, ze wystroj kosciola bedzie miat charakter
katolicki, przedsoborowy (chodzi tu o II Sobér Watykaniski w 1963 r.) z elemen-
tami ewangelickimi, z zachowaniem dotychczas eksponowanych obiektéw
i doposazeniem obiektéw brakujacych.

Bezposrednim impulsem do realizacji zadania byla decyzja dotyczaca powtér-
nej konserwagcji ottarza sw. Katarzyny Aleksandryjskiej, podjeta w 1996 roku.
Po stwierdzeniu zlego stanu gruntéw kredowo-klejowych i zlocerr oraz po wy-
konaniu badan stratygraficznych ustalono zakres prac konserwatorskich i re-
konstrukgji zlocen i srebrzen. Podczas demontazu czesci ottarzowych odkryto
slady pierwotnej polichromii elementéw architektonicznych: czerwien, blekit
kobaltowy i zielefi. Prace trwaly od grudnia 1996 do czerwca 1997 roku. Ze-
spolem kierowala Renata Dubiel-Biatas, zlocenia wykonali Konstanty Polit
i Matgorzata Krymalis z Krakowa®. Dzigki pelnej rekonstrukeji polichromii

5 Archiwum MWO, oprac. nr 1215, K. Bodanko, Scenariusz urzadzenia wnetrza kosciota z Gre-
boszowa, Opole 1997.

6 Archiwum MWO, oprac. nr 1365, B. Wieczorek, Projekt chrzcielnicy w kosciele z Greboszowa
oraz jego realizacja, Opole 2000.

7 Archiwum MWO, oprac. nr 1751, E. Oficjalska, Droga krzyzowa - uzupetnienie ekspozycji
w kosciele z Greboszowa w MWO, Opole 2006.

8 Archiwum MWO, oprac. nr 1192, R. Dubiel-Bialas, Dokumentacja konserwatorska. Oltarz
$w. Katarzyny, Muzeum Wsi Opolskiej, Ustron 1997
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i ztocen ottarz odzyskal swéj pierwotny wyglad. Obiekt zostal po konserwacji
odstawiony od Sciany nie tylko w celu odizolowania go od wplywu wilgoci,
lecz réwniez ze wzgledu na przepisy liturgiczne, tworzac obejscie dla wier-
nych. Czesci polaczono za pomoca drewnianych czopéw i metalowych zasu-
wek, aby mozna byto w razie potrzeby dokonac bezpiecznego demontazu zabyt-
ku. Mozliwos¢ szybkiego rozebrania oltarza na czeéci zostala , przetestowana”
miesigc po jego konserwacji, podczas ewakuacji w czasie powodzi w lipcu 1997
roku. Obiekt od chwili umieszczenia we wnetrzu kosciota stal na prowizorycz-
nej skrzyni, dlatego zdecydowano si¢ na wykonanie nowej mensy, ktérej kolo-
rystyke dostosowano do barw wystepujacych w ottarzu. Plyciny zostaly po-
malowane na kolor czerwony, a obrzeza na niebiesko (blekit kobaltowy),
antepedium ozdobiono wyrzezbionym i pozloconym monogramem IHS, ktére-
go dekoracje rodlinna zaczerpnieto z rzezbiarskiej ornamentyki ottarza. Podob-
ny odcien blekitu zastosowano na zrekonstruowanych balaskach, ,komunijnym
stole” wystepujacym w katolickich kosciotach od XVII wieku. Balaski oddzie-
lajg cze$¢ nawy z oltarzem od czesci przeznaczonej dla wiernych. Zostaly wy-
konane z ozdobnie wycietych w drewnie, plaskich pomalowanych tralek,
z gory ujetych pulpitem, a z dotu - klecznikiem. Posrodku zamontowano kute
metalowe drzwiczki, pochodzace z rozebranego kosciota w Rogach. Tralki
wycigl wedrowny ciesla, Szwajcar Jacob Egli, nalezacy do stowarzyszenia
dziatajacego na wzér dawnych cechow rzemieslniczych. Jacob zawitat do skan-
senu w 1998 roku, podczas swojej trzyletniej wedréwki po Europie. W wielu
krajach poznawat tajniki ciesielstwa i stolarstwa, doskonalgc technike i wyko-
nujac prace za przystowiowy wikt i opierunek lub drobng oplate. W muzeum
brat udziat w odtwarzaniu starej ryglowej konstrukeji pieca chlebowego. Widok
balasek przypomina o sympatycznej postaci cie$li w charakterystycznym czar-
nym stroju i meloniku na glowie.

Pracownicy merytoryczni skansenu, zacheceni udanymi realizacjami we
wnetrzu kosciola, postanowili w 1999 roku rozszerzy¢ zakres przeprowadzo-
nych prac konserwatorskich przy oftarzu $w. Katarzyny. Po obu stronach gléw-
nego przedstawienia - plaskorzezb ukazujacych zywot i meczenistwo $wietej -
staly niegdys dwie rzezby swietych. Zachowata sie jedynie figurka $w. Antonie-
go, ktorej konserwacja techniczna zostata przeprowadzona w 1974 roku. Po
konsultacjach z konserwatorami, Renata Dubiel-Bialas i Leszkiem Niziriskim,
postanowiono dorzezbi¢ brakujace dlonie i posta¢ Dziecigtka w rzezbie sw. An-
toniego oraz wykona¢ pendant do jego przedstawienia. Zadania podjal sie
Leszek Niziniski bedacy nie tylko konserwatorem, lecz rowniez Swietnym rzez-
biarzem. Wybrano posta¢ §w. Franciszka ze wzgledu na jego ogromna popular-
noéc i fakt, ze czesto wystepuje w parze ze $w. Antonim w rzezbiarskim wy-
stroju wielu oltarzy®. Rzezbiarz wybral najbardziej charakterystyczny typ
ikonograficzny $wietego oraz wzorowal sie¢ na cechach stylowych rzezby

9 Archiwum MWO, oprac. nr 1192/2, L. Niziniski, Dokumentacja konserwatorska. Ottarz sw. Ka-
tarzyny, Muzeum Wsi Opolskiej, Ustrori 1999
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Sw. Antoniego. W rezultacie posta¢ sw. Franciszka doskonale ,wtopila sie”
w stylistyke manierystycznego oltarza.

Podczas prac i dyskusji na temat uksztaltowania wnetrza oméwiona zostala
rowniez potrzeba wzbogacenia ekspozycji o chrzcielnice - istotnego elementu
wyposazenia $wiatyni, zwiazanego z sakramentem chrztu. Projekt chrzcielnicy
przyjeto na zebraniu merytorycznym, natomiast propozycje dotyczace ksztattu
i kolorystyki przygotowala Beata Wieczorek w opracowaniu opisowo-foto-
graficznym!?. Istniata mozliwoé¢ wypozyczenia oryginalnej chrzcielnicy, ktéra
niegdy$ znajdowala sie w starym greboszowskim kosciele. Niestety wroclaw-
ska kuria metropolitalna nie wyrazita zgody na jej zdeponowanie. Préby pozy-
skania chrzcielnicy z innych koéciotéw réwniez sie nie powiodly. W tej sytuacji
zdecydowano si¢ na wykonanie rekonstrukgji (nie kopii), do ktérej wzorem
miata by¢ zabytkowa chrzcielnica z Greboszowa pod wzgledem typu, ksztattu,
z wylgczeniem biato-zlotej kolorystyki. W projektach uwzgledniono barwy wy-
stepujace w oltarzu, bedace klasycznym kanonem manierystycznego stylu. Na
poczatku XVII wieku w sztuce $laskiej inspiracje ptynace z pétnocnej Europy
stopniowo zaczely wypiera¢ te potudniowe, wloskie. Forma chrzcielnicy nie
zmienila sie od czaséw renesansu, zachowujac ksztatt kielicha osadzonego na
trzonie ustawionym na postumencie. Okragta lub wieloboczna czasza bywata
zazwyczaj kulista lub owalnie wydtuzona. Barokowa chrzcielnica greboszow-
ska zostala ozdobiona malzowinowa dekoracja, wysokim zwieficzeniem zakon-
czonym rzezbg oraz zlotym roélinnym ornamentem na biatym tle. Ze wzgledu
na doé¢ skromna oprawe, wieloboczny ksztalt czaszy, prosty postument
chrzcielnica mogta postuzy¢ jako przykiad dla proponowanej rekonstrukgji.
Wysmuklono jej proporcje, wydtuzono trzon, zmniejszono zwiericzenie i za-
stapiono rzezbe matym krzyzykiem. Krawedzie czaszy ozdobiono tagodnymi
sptywami i zmieniono kolorystyke, aby dostosowac stylistycznie rekonstrukcje
do manierystycznego oltarza. Wykonano trzy projekty kolorystyczne, z ktérych
wybrano komisyjnie wersje z kielichem o niebieskiej czaszy, z czerwonymi
splywami na pokrywie, z czerwonym trzonem, niebiesko-czerwonym postu-
mentem oraz ze ztotymi profilowanymi listewkami i krzyzykiem. W zdobnictwie
starano si¢ utrzymaé¢ réwnowage ornamentacyjng tak, zeby nie przewazaly
cechy sztuki ludowej i zeby obiekt nie stat si¢ konkurencyjna realizacja w sto-
sunku do centralnie ustawionego ottarza. Powierzchnie czaszy pokryto zlotg
szablonowa dekoracja roslinng, wzorowana na ornamentyce chrzcielnicy grebo-
szowskiej. Prace stolarskie zostaly wykonane przez muzealnych stolarzy - Ma-
riusza Pacha i Zdzistawa Iwanickiego, natomiast prace malarskie i pozlotnicze -
przez renowatora Beate Wieczorek. Elementy snycerskie wykonat rzezbiarz lu-
dowy Kazimierz Paluch. Chrzcielnica zostala ustawiona przy oftarzu, pod
ambona.

10 Archiwum MWO, oprac. nr 1365, B. Wieczorek, Projekt chrzcielnicy w kosciele w MWO oraz
jego realizacja, opracowanie opisowo-fotograficzne, Opole 2000.
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Nastepnym waznym krokiem w uzupelnieniu wystroju wnetrza byla decyzja
zwigzana z pozyskaniem stacji Drogi krzyzowej. W opracowaniu na ten temat
jego autorka, kustosz MWO Elzbieta Oficjalska, zaproponowata trzy mozli-
wosci: pozyskanie oryginalnych stacji Drogi krzyzowej z jednego z kosciotow,
wykonanie kopii wybranego cyklu lub wykonanie samych krzyzykéw z nume-
rami poszczegélnych stacji.

Wypozyczenie stacji Drogi krzyzowej z czynnego kosciota jest w zasadzie
niemozliwe, gdyz wiaze sie to z okreslonymi przepisami prawa koscielnego
(erygowanie, poswiecenie, odpusty). Zalozono, ze wzorem do wykonania kopii
moglyby sta¢ sie stacje typowe dla niewielkich prowincjonalnych kosciotow,
wykonane w technice olejnej na plétnie, pochodzace z konkretnych swiatyn
Opolszczyzny!!. Podczas poszukiwar i wizyt pracownikow muzeum w kolej-
nych kosciotach udalo sie natrafi¢ na kompletna, pochodzaca z XIX wieku
Droge krzyzowa w nalezacym do franciszkanéw nieuzywanym drewnianym
kosciele w Borkach Wielkich. W 2007 roku odbylo sie spotkanie z przedstawi-
cielem klasztoru gwardianem o. Krystianem Zytka i przedstawicielem kurii die-
cezjalnej ks. Piotrem Maniurka w sprawie przekazania w depozyt 14 stacji owej
Drogi krzyzowej w zamian za sfinansowanie jej konserwacji'>.

Drewniany kosciét pw. sw.sw. Marcina i Bartlomieja w Borkach powstat
w XVIII wieku, a gdy od 1905 roku we wsi duszpasterstwo zaczeli sprawowac
oo. franciszkanie, ktérzy wzniesli klasztor i neogotycki kosciél, drewniana
Swiatynia stala sie kaplica cmentarng. Pochodzaca z niej Droga krzyzowa zo-
stala namalowana przez Kazimierza Piechowskiego w 1846 roku dzieki fun-
dacji Tomasza i Magdaleny Paweltzéw (na odwrocie stacji i XIII zachowaty
sie stosowne inskrypcje). Cykl obrazéw jest cennym przykladem prowincjona-
Inego malarstwa cechowego. Przedstawienie Pasji nie odbiega od przyjetej od
wiekéw tradycji ikonograficznej. Autor Kazimierz Piechowski zyl w latach
1818-1847 w Czestochowie. Jego ojciec, szewc i kramarz, sprzedawal buty oraz
obrazy religijne i dewocjonalia. Po $mierci ojca w 1829 roku Kazimierz i jego
brat Juliusz Aleksander zostali skierowani na nauke do cechu malarskiego
w Czestochowie!®. Cechy jako organizacje rzemieslnikéw powstaty w srednio-
wieczu i czuwaly nad techniczng doskonatoscig oraz poziomem wykonania, re-
gulowaly wzajemne stosunki miedzy mistrzem a czeladnikami. Od XVIII wieku
terminy sztuka cechowa i rzemiosto artystyczne staly si¢ synonimami. Malar-
stwo cechowe opieratlo sie na konwencjach stylistycznych i tradycyjnych techni-
kach. Czestochowa jako duzy osrodek pielgrzymkowy zwiazany z Jasna Gora
miala liczny cech malarski, silnie oddziatujacy réwniez na élaskie pogranicze.

1 Archiwum MWO, oprac. nr 1751, E. Oficjalska, Projekt wyposazenia kosciota z Greboszowa,
uzupelnienie, stacje Drogi Krzyzowej, Opole 2006.

12 Archiwum MWO, oprac. nr 1923, Dokumenty dotyczace konserwadji stacji drogi krzyzowej
z kosciota w Borkach Wielkich, Opole 2008.

13 A. Kunczynska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego, Wroctaw 1978, s. 82.
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Przywozono stamtad kopie Madonny Jasnogoérskiej, zamawiano obrazy o tema-
tyce religijnej i Swieckie;j.

W 2007 roku Droga krzyzowa Piechowskiego zostata wpisana do rejestru za-
bytkéw przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Opolu. Uznano jej
klase artystyczng i historyczna oraz objeto Scisla opieka konserwatorska. Rozpi-
sany przetarg na wykonanie prac konserwatorskich wygratl artysta plastyk
i konserwator dziet sztuki Leszek Niziriski. Pod napisami w jezyku niemieckim,
umieszczonymi u dolu scen z Pasji, odkryto inskrypcje w jezyku polskim. Ko-
misja konserwatorska na spotkaniu w 2008 roku, w ktérym wzieli udziat row-
niez R. Dubiel-Bialas, rzeczoznawca ministra kultury i dziedzictwa narodowe-
go A. Strzoda, przedstawiciel Wydziatu Zabytkéw Ruchomych przy Urzedzie
Ochrony Zabytkéw w Opolu oraz wykonawca prac, zalecita usuniecie niemiec-
kich napiséw, z zachowaniem jednego w formie ,$wiadka” na stacji XI, oraz
zdublowanie wszystkich obrazéw na nowe podioza pltécienne i wykonanie
blejtraméw!®. Po konserwacji obrazy odzyskaly pierwotny wyglad, zgodny
z zalozeniami artystycznymi autora, oraz ludowy charakter. Barwy po usunie-
ciu zabrudzen i wtérnych retuszy staty sie $wietliste i wyraziste. Oryginalne in-
skrypcje, utrzymane w dziewietnastowiecznej polszczyznie, wyrdzniajq sie pro-
stym krojem liter. Efekt dziatan konserwatorskich mogli zobaczy¢ mieszkaricy
Borek na spotkaniu we wnetrzu klasztornego kosciofa, zorganizowanym przez
pracownikéw skansenu. Historie i znaczenie kosciola pw. $w.sw. Marcina
i Bartlomieja oraz przebieg prac konserwatorskich przedstawila zebranym re-
nowator MWO Beata Wieczorek.

Podczas urzadzania wnetrza kosSciota na terenie Muzeum w latach 70. XX
wieku ustawiono przy oltarzu, nieopodal wejécia do zakrystii, rzezbe sw. Jana
Nepomucena pochodzaca z XVIII wieku. Kult tego Swietego rozpowszechnit sie
przede wszystkim po soborze trydenckim i objat cala Europe, w tym szczegél-
nie ziemie czeskie i $laskie. Jego przedstawienie w stroju kanonika z krucy-
fiksem w rece, wzorowane na kamiennym posagu z Mostu Karola w Pradze,
stawiano przy mostach w celu przypomnienia jego meczenskiej $mierci
w Weltawie i w celu ochrony przed powodzia. Liczne figury umieszczano tez
na placach oraz we wnetrzach kosciotéw. Obecnie w zbiorach Muzeum znajdu-
je sie pie¢ rzezb $w. Jana Nepomucena. Jedna z nich znajduje si¢ w kapliczce
usytuowanej w poblizu mostu. RzeZba umieszczona w kosciele przetrwata
w dobrym stanie, lecz podczas jej ogledzin w trakcie uzupelniania ekspozycji
w latach 90. XX wieku stwierdzono uszkodzenia drewna na powierzchni
komzy i postumentu oraz wykruszenia polichromii. W 1997 roku zostala prze-
prowadzona przez Beate Wieczorek renowacja obiektu, ktéra polegata na de-
zynsekgji drewna, usunieciu spréchniatych fragmentéw, zatozeniu kitéw i wy-
punktowaniu ubytkoéw warstwy malarskiej’®. W tym samym roku sprawdzono

% Archiwum MWO, oprac. 1923, Dokumenty dotyczace konserwacji stacji Drogi Krzyzowej
w kosciele w Borkach Wielkich, Opole 2008.

15 Archiwum MWO, oprac. nr 1212, B. Wieczorek, Dokumentacja konserwatorska opisowo-fo-
tograficzna. Rzezba $w. Jana Nepomucena MWO/S-16, Opole 1997.
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stan zachowania dziesieciu epitafiow znajdujacych sie w kosciele. Pod wplywem
wilgoci powstaty pewne uszkodzenia polichromii w formie miejscowego odspo-
jenia farby od podtoza. Ich naprawa zostala wykonana przez renowatora MWO
w 1997 roku. Polegala ona na oczyszczeniu powierzchni z kurzu i zabrudzen,
skonsolidowaniu warstwy malarskiej i uczytelnieniu napiséw. W zaleceniach
zawarto uwage, aby nie umieszczac na podstawkach wiankéw z zywych roslin
oraz $wiec'®.

Od chwili utworzenia ekspozycji w kosciele na terenie MWO w nawie znaj-
dowaly sie rézne obrazy z przedstawieniem m.in. §w. Katarzyny, Madonny
Passawskiej, §w. Anny, Chrystusa i Madonny Sykstyriskiej. Po zawieszeniu
czternastu stacji Drogi krzyzowej, ze wzgledu na szczuplo$¢ miejsca na Scia-
nach, ograniczono liczbe obrazéw do trzech: patronki kosciola sw. Katarzyny,
Chrystusa Raciborskiego oraz Praskiego Dziecigtka. Wszystkie pochodzg z XIX
wieku, zwiazane s3 z popularnymi na Slasku kultami czy miejscami piel-
grzymkowymi, maja charakterystyczne cechy sztuki ludowej.

Wizerunek $w. Katarzyny Aleksandryjskiej wybrano ze wzgledu na jej patro-
nat nad kosciotem i ottarzem. Pochodzi on z korica XIX wieku i zostal wykona-
ny przez nieznanego malarza ludowego. Przedstawia jedna z najpopularniej-
szych od czaséw Sredniowiecza $wietych z trzema jej atrybutami: korona,
mieczem i palmg. Katarzyna, szlachetnie urodzona, zyla w Aleksandrii w okre-
sie rzadoéw cesarza Maksencjusza, prze$ladowcy chrzescijan. Styneta z wy-
ksztalcenia, elokwencji i urody. Za szerzenie wiary w Chrystusa zostala stra-
cona przez Sciecie mieczem. Jest patronka filozoféw, uczonych, méwcow,
studentow i uniwersytetow. Obraz zostal zakupiony przez Muzeum w 1988
roku i poddany konserwacji przez Beate Wieczorek. Odspojone tuski farby olej-
nej przytwierdzono do podloza, oczyszczono polichromie, uzupetniono ubytki
plotna, gruntu i warstwy malarskiej, wykonano nowe krosna oraz przeprowa-
dzono renowacje ramy pokrytej poztotka!”.

Wizerunek Chrystusa w cierniowej koronie z poczatku XIX wieku jest kopia
cudownego obrazu z Raciborza i pochodzi z kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela
w Ostrogu. Przedstawia cierpiacego Jezusa w cierniowej koronie na glowie,
z ranami po gwozdziach na dioniach, wskazujacego przebity i krwawiacy bok.
U dotu obrazu jest widoczna banderola z napisem: , Patrz Grzeszniku, com cier-
piat za twe Nieprawosé. Dalem bok mdj otworzyé ku Tobie z Mitosci”. Obraz
zostat zakupiony do Muzeum w 1980 roku i w nastepnym roku zakonserwowa-
ny przez zesp6l pod kierunkiem Stanistawa Filipiaka w PKZ we Wroclawiu. Ze
wzgledu na silne oslabienie pi6tna i kruchg warstwe olejnej polichromii wyko-
nano dublaz, a takze nowe krosno oraz profilowana brazowa rame's.

16 Archiwum MWO, oprac. nr 1204, B. Wieczorek, Dokumentacja konserwatorska opisowo-fo-
tograficzna zbiorcza. Epitafia chlopskie, Opole 1997.

17" Archiwum MWO, oprac. nr 922, B. Wieczorek, Dokumentacja konserwatorska opisowo-fo-
tograficzna. Obraz olejny $w. Katarzyny MWO/S-82, Opole 1988.

18 Archiwum MWO, oprac. nr 653, S. Filipiak, Dokumentacja konserwatorska obrazu olejnego na ptot-
nie Chrystus w cierniowej koronie, Wroctaw 1981.
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Cudowne wizerunki byty bardzo popularne w XIX wieku. Ich kopie w for-
mie olejnych obrazéw, oleodrukéw czy Swietych obrazkéw trafialy do ko-
sciotéw, kapliczek i doméw prywatnych. Obraz Chrystusa Raciborskiego byt
zwigzany z lokalnym kultem patniczego osrodka na Opolszczyznie. Rownie
popularne byty stynace z cudéw wizerunki, ktére pochodzily z odleglejszych
stron. Na Slask dotart kult Praskiego Dziecigtka (Jezulatka), figurki Jezusa z kos-
ciota pw. Panny Marii Zwycieskiej na Malej Stranie. W 1628 roku zona kancle-
rza Czech Lobkowica, Polyksena, podarowata praskim karmelitom woskowsq fi-
gurke Dziecigtka, pochodzaca z posagu jej matki, damy dworu hiszpanskiej
krolowej. W Hiszpanii od czaséw Sredniowiecza szczeg6lng czcig otaczano po-
sta¢ matego Jezusa. Kult ten szerzyl zakon karmelitaniski, a odnowita go w XVI
wieku §w. Teresa z Avili. Stynace z czynienia cudéw Praskie Dzieciatko zostato
ukoronowane, zaopatrzone w bogate sukienki, obdarowane licznymi dzigk-
czynnymi wotami. Wizerunek w formie licznych rzezb, obrazéw, oleodrukéw
popularyzowatl kult w catej Europie, zwlaszcza po jego potwierdzeniu przez
papieza Piusa XI w 1926 roku. Kopia w kosciele greboszowskim pochodzi z kon-
ca XIX wieku i ma forme rozbudowanej kompozycji, ktéra sktada sie z wielu
elementéw i réznych materialow. Gtéwka i dlonie sa wykonane w technice ole-
odruku. Sukienka zostata uszyta z bialego i r6zowego jedwabiu. Ozdobiono ja
pasmanterig ze zlotych nitek, papierowymi ztotymi koronkami i gwiazdkami.
Tlo wykonano z wytlaczanego srebrnego papieru. Caloé¢ zostata oprawiona
w skrzynkowaq ztoto-brazowa rame i oslonieta szyba.

Od lat 70. XX wieku we wnetrzu kosciota znajduja sie diugie tawki dla wier-
nych oraz ustawione pod écianami stalle dla duchownych. W 1988 roku udato
sie pozyska¢ w formie depozytu loze kolatorska pochodzaca z ewangelickiego
kosciota w Gieralcicach. Loze lub tawy kolatorskie w niewielkich prowincjonal-
nych $wigtyniach mialy forme pojedynczych lub podwéjnych siedzisk z zaplec-
kiem i klecznikiem, zamknietych z obu stron drzwiczkami. Nalezaty do kolato-
ra - darczynicy, patrona, fundatora kosciota. Wypozyczona loza pochodzi z XIX
wieku. Zostala wykonana z drewna, pomalowana farbami temperowymi, za-
opatrzona w metalowe okucia kowalskiej roboty. Ma ksztalt ozdobnego poje-
dynczego siedziska z wysokim zapieckiem z wycietymi brzegami w ksztalcie
uproszczonego ornamentu akantowo-matzowinowego. Posrodku, na niebies-
kim tle umieszczono w polu obramowanym czerwonymi profilowanymi listew-
kami niemiecka inskrypcje - cytat z Ewangelii Sw. Mateusza. Lico klecznika jest
podobnie skomponowane, réwniez z cytatem, lecz mocno zatartym i nieczytel-
nym. Drzwiczki niegdy$ powieszone z prawej strony klecznika na zawiasach
o esowatym ksztalcie zostaly wylamane, a drzwiczki lewe ulegly zniszczeniu.
Wilgo¢ zniszczyla réwniez drewno podestu i dolne fragmenty lozy - zostaty
uszkodzone niektére z listewek, na powierzchni polichromii powstaly duze
przetarcia oraz spore ubytki w inskrypcjach. Renowacje obiektu przeprowa-
dzita w 1999 roku Beata Wieczorek wraz z zespotem pracownikéw MWO - sto-
larzem Mariuszem Pachem i kowalem Januszem Sawiczem. Drewno poddano
dezynsekgji, oczyszczono i przytwierdzono do podioza polichromie, wykonano
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prace stolarskie - rekonstrukcje brakujacych listew i drzwiczek, a takze kowal-
skie - wykuto brakujace zawiasy wedlug oryginalnego wzoru oraz uzupetnio-
no ubytki tla, natomiast pozostawiono przetarcia w inskrypcjach®.

Na wczesnym etapie kompletowania wyposazenia zakrystii umieszczono
w niej szafe na paramenty, szafe na szaty liturgiczne, stét z zydlem oraz
wiszacy nad nim krucyfiks. Wystréj ten pozostatl do dzisiaj, poniewaz spetnia
funkcje typowa dla pomieszczenia zakrystyjnego, w ktérym kaptani przygoto-
wuja sie do odprawiania obrzedéw liturgicznych i w ktérym przechowywane
sa naczynia, tkaniny oltarzowe, krucyfiksy i mszaly. Szafa zakrystyjna zostata
w 1984 roku przekazana do Muzeum w formie daru przez parafie w Czepielo-
wicach. Wykonana w warsztacie rzemie$lniczym w XVIII wieku, skiada sie
z dwudrzwiowej skrzyni z pétkami i szufladami we wnetrzu oraz trzydrzwio-
wej nastawy z podwyzszong czescig srodkowa i dwiema szufladkami po bo-
kach. Mebel zostat ozdobiony profilowanymi listewkami i okuciami kowalskiej
roboty - zawiasami z esowatymi zakoriczeniami oraz w ksztalcie jaskotczych
ogondéw, nakladkami z roslinnym ornamentem. W formie nasladuje barokowe
bogato zdobione kredensy, zazwyczaj malowane na kolor czerwony lub mar-
moryzowane. Szafe w przeszlosci dwukrotnie odnawiano, pokrywajac jej
powierzchnie brazowa i zielona farbg. Podczas renowacji przeprowadzonej
w 1997 roku przez Beate Wieczorek usunieto przemalowania, odkrywajac ory-
ginalna czerwona malature. Wykonano rekonstrukcje w drewnie brakujacych
elementéw, oczyszczono i pomalowano okucia, podbarwiono powierzchnie
mebla i pokryto pasta woskowa?.

Wnetrze greboszowskiego kosciota otrzymato eklektyczny charakter pod
wzgledem stylu i wyznania. Nie jest jednak zlepkiem przypadkowo pozyska-
nych eksponatéw. Wystréj nie odbiega od wyposazenia nieduzych prowin-
cjonalnych $wiatyn raz bedacych w posiadaniu ewangelikéw, a raz - katolikow.
Wspélnymi elementami takiego kosciola sa oftarz, ambona i chrzcielnica. Z ory-
ginalnego wyposazenia zachowala si¢ ambona, natomiast oryginalnej chrzciel-
nicy nie udalo si¢ wypozyczyé. Wyglad wnetrza nie odzwierciedla historii kos-
ciota greboszowskiego, lecz w sposéb ogélny zwiazany jest z dziejami Slaska,
jego tradycja, sztukg, stosunkami wyznaniowymi i narodowo$ciowymi. Ma to
swoje odbicie réwniez w inskrypcjach umieszczonych na poszczegélnych eks-
ponatach. Laciriski fundacyjny napis na ottarzu z 1632 roku glosi, iz jego funda-
torem jest dostojnik katolickiego kosciota w Opolu Jerzy Skopek. Lacina byla
w owych czasach uniwersalnym jezykiem elit intelektualnych, uczonych, du-
chownych. Siedemnastowieczne epitafia chlopskie zawieraja teksty polskie.
Fakt ten jest zaprzeczeniem uproszczonego pogladu o niepiSmiennosci tej gru-
py spotecznej oraz pogladu utozsamiajacego ewangelika z Niemcem. Teksty

19 Archiwum MWO, oprac. nr 1299, B. Wieczorek, Dokumentacja opisowo-fotograficzna. Loza
kolatorska Dep-213, Opole 1999.

20 Archiwum MWO, oprac. nr 1213, B. Wieczorek, Dokumentacja opisowo-konserwatorska. Sza-
fa zakrystyjna MWO/S-66, Opole 1997.
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w jezyku niemieckim zachowane na dziewietnastowiecznych epitafiach i lozy
kolatorskiej éwiadcza o postepujacej germanizacji Slaska, natomiast polskie
podpisy na stacjach - o zywotnosci jezyka polskiego w tym okresie (napisy te
zastapiono niemieckimi w latach 30. XX wieku).

Koscioty z jednolitym stylowo kompletnym wyposazeniem sg obecnie rzad-
ko spotykane, gdyz na og6t ich wnetrza bywaly przez wieki wzbogacane,
a sprzety wymieniano. Proces ten widoczny jest w ekspozycji kosciota z Grebo-
szowa, gdzie z XVII wieku pochodza odmienne stylowo ottarz i ambona,
z XVIII wieku - czczona przez katolickich wiernych rzezba $w. Jana Nepo-
mucena oraz ewangelickie epitafia, z XIX wieku - wizerunki swietych katolic-
kich, stacje Drogi krzyzowej i loza ewangelickiego kolatora. Niestety nie udato
sie pozyskac chrzcielnicy i balasek, ktére zostaly zrekonstruowane w stylu
XVII-wiecznego manieryzmu ottarza sw. Katarzyny. Kopie, repliki czy rekon-
strukcje moga razi¢ sztucznoscig, umownoscia. Z kolei czesciowe rekonstrukeje
brakujacych elementéw zabytku nie wywotuja tak silnego wrazenia obcosci, jak
na przyklad rzezba $w. Franciszka w oltarzu §w. Katarzyny. Dlatego wykona-
nie pelnych rekonstrukgji chrzcielnicy i balasek zostato poprzedzone przygoto-
waniem materialu poréwnawczego, dyskusjami merytorycznymi pracownikéw
Muzeum, konsultacjami z historykami sztuki i sporzadzeniem projektow.
Wprawdzie rekonstrukcje sa potowicznym rozwiagzaniem, lecz uzupelniajq luki
w wyposazeniu wnetrza kosciota i umozliwiaja jego pelniejszy, bogatszy we
wrazenia odbiér przez zwiedzajacych.

Przez caly okres tworzenia wystroju greboszowskiego kosciota kolejne
eksponaty byly poddawane konserwacji, poczatkowo w panstwowych pracow-
niach w Warszawie i Wroctawiu, a w drugim etapie - w pracowniach pry-
watnych, autorskich oraz na terenie skansenu (renowator, stolarze, kowal).
Przeprowadzone prace przywroécily swietnos¢ obiektom wyposazenia przez
rozszerzenie programoéw konserwatorskich o dziatania estetyzujace oraz przez
wykonanie rekonstrukgji. Dzieki tym zabiegom wnetrze wibruje bogata kolory-
styka, zywoscig barw, refleksami zlocen. Istnieje mozliwos¢ modyfikacji na
przyklad przez wzbogacenie ekspozycji o konfesjonat czy sprzety liturgiczne.
Uporzadkowane zostalo réwniez otoczenie kosciota - postawiono drewniane
ogrodzenie, kamienne nagrobki i zeliwne krzyze, a nad wejSciem do wiezy po-
wieszono drewniany krucyfiks z XVIII wieku. Wnetrze kosciola jest nie tylko
ekspozycja muzealng, lecz réwniez miejscem do odprawiania nabozenistw
zwigzanych ze $wietami Wielkiej Nocy i Bozego Narodzenia oraz wspanialym
tlem do przedstawien teatralnych czy wystepéw muzycznych.
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Edukacja muzealna
w placowce typu skansenowskiego
na przykladzie Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Obecnie w wiekszosci placowek muzealnych edukacja obok gromadzenia
i opracowywania zbioréw jest jedna z rownoprawnych dziedzin ich dziatalnos-
ci. Od dtuzszego czasu muzea nie sa jedynie miejscem samodzielnej kontempla-
cji zabytkéow kultury materialnej, ale przede wszystkim miejscem réznorodnych
wydarzen kulturalnych. Edukacja zajmuja sie niemal wszystkie instytucje kul-
tury dziatajgce na obszarze naszego wojewddztwa, w tym: galerie sztuki, bi-
blioteki, filharmonie, teatry i placowki muzealne z Muzeum élqska Opolskiego,
Centralnym Muzeum Jericow Wojennych w Opolu-Lambinowicach oraz nowo
powstalym Muzeum Polskiej Piosenki na czele. Ze wzgledu na rézne typy mu-
zedw organizowane w nich zajecia edukacyjne przybierajg ré6zne formy, nie ma
bowiem jednego ogolnie przyjetego sposobu ich realizacji. Innymi mozliwoscia-
mi dysponuja muzea martyrologii, innymi muzea sztuki, np. galerie, a jeszcze
innymi muzea na wolnym powietrzu, do ktérych zalicza si¢ nasz skansen. Te
ostatnie z uwagi na swoja specyfike wymagaja wlasnej odrebnie opracowanej
formy prowadzenia dziatalnosci edukacyjnej.

Podstawowg cechg wszystkich muzeéw na wolnym powietrzu jest sposéb
prezentacji zgromadzonych w nich eksponatéw, ktérymi sg zabytki architektu-
ry drewnianej. Stojg one w otoczeniu zieleni - wéréd Igk, pol, drzew i krzewow,
czesto poza obszarem miast. Wielko$¢ muzeéw na wolnym powietrzu jest bar-
dzo zréznicowana, ich powierzchnia moze bowiem wynosi¢ od kilku do kilku-
dziesieciu hektar6w. Muzeum Wsi Opolskiej zajmuje obszar o powierzchni
10 hektaréw, a zabytki architektury zgromadzone w tej placéwce, takie jak
wiatraki, mtyn wodny czy budynki mieszkalno-gospodarcze, usytuowane sa
posréd ogrodkéw warzywno-kwiatowych i sadow, przez ktére przeptywa
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sztuczny ciek wodny. Ekspozycje ozywia dodatkowo zalozona w ostatnich la-
tach pokazowa hodowla owiec wrzoséwek i koz.

Pierwsze lekcje muzealne, ktére znalazly sie¢ w ofercie edukacyjnej Muzeum,
odbyly sie w latach 90. XX wieku. Zorganizowano je poza zabytkowa ekspo-
zycja - w sali konferencyjnej mieszczacej sie w dawnym budynku administra-
cyjnym Muzeum. Byly to cykle lekcji poswiecone obrzedowosci $wiat Bozego
Narodzenia oraz Wielkanocy. Na lekcjach tych aranzowano wystréj wiejskiej
chalupy, wykorzystujac pojedyncze zabytki ruchome, takie jak stot, krzesta lub
zydle czy malowana skrzynia. Z czasem teren ekspozycji muzealnej zaczat by¢
coraz chetniej wykorzystywany przez edukatoréw jako autentyczne tto do pro-
ponowanych tematoéw i scenariuszy realizowanych zajec. Pierwszymi lekcjami
przeprowadzonymi w plenerze byly zajecia o tematyce pszczelarskiej, kiedy to
dla zobrazowania tematyki wykorzystano zabytkowa pasieke znajdujaca sie
w Muzeum. PézZniej opracowano scenariusze lekcji na temat $laskiego budow-
nictwa drewnianego, dawnej wiejskiej szkoly oraz tradycji pieczenia chleba. Po-
wody przeniesienia realizowanych zaje¢ do zabytkowej przestrzeni byly dos¢
oczywiste - stanowi ona bowiem historyczne tlo dla tematéw poswieconych
zyciu na dawnej wsi, ktéra de facto w takiej formie juz na Slasku nie istnieje.
Umiejscowienie zaje¢ edukacyjnych w otoczeniu obiektéw zabytkowych jest
ogromnym atutem naszego Muzeum. Niestety przysparza nam jednoczesnie
réwniez wiele probleméw organizacyjnych. Istotnym elementem, jaki musimy
bra¢ pod uwage przy tworzeniu scenariuszy, sa warunki atmosferyczne pa-
nujace w czasie planowanych lekcji. Wielokrotnie zdarzaja sie sytuacje, w kto-
rych zajecia s odwolywane z dnia na dzien z powodu opadéw deszczu. Kolej-
nym utrudnieniem jest konstrukcja obiektéw zabytkowych, w ktérych te lekcje
sie odbywaja. Grupy szkolne uczestniczace w zajeciach licza najczesciej do
50 osob, ale ze wzgledu na wymiary izb, w jednej lekcji moze wzig¢ udziat
maksymalnie 25 osob.

Obecnie Muzeum organizuje trzy rodzaje lekcji muzealnych. Pierwszy z nich
to zajecia prowadzone w obiektach zabytkowych, np. lekcje o dawnej szkole,
ktére od poczatku do konica odbywaja sie w zabytkowej izbie szkolnej. Drugi -
to zajecia warsztatowe realizowane w gtéwnym budynku administracyjnym,
podczas ktérych uczestnicy sa motywowani do samodzielnej pracy przy two-
rzeniu wyrobéw rekodzieta. Trzeci natomiast stanowig lekcje realizowane na
wystawach czasowych, przy okazji ich udostepniania.

Od kilku lat staramy sie spelnia¢ oczekiwania opiekunéw grup zorganizowa-
nych, ktérzy regularnie odwiedzaja nasz skansen ze swoimi podopiecznymi.
W celu wlasciwego rozpoznania sytuacji w 2010 roku zostala przeprowadzona
ankieta wsréd nauczycieli uczestniczacych w wybranych lekcjach muzealnych,
ktéra miata ukierunkowac nas co do sposobéw prowadzenia spotkan oraz pla-
nowania terminéw zaje¢. Wyniki badan $wiadczyly o duzym zainteresowaniu
placowek oswiatowych lekcjami muzealnymi jako formami bezposredniego po-
znania kultury ludowej. Na podstawie analizy ankiet mogliSmy zweryfikowac
dotychczasowe podejécie do przygotowywanej oferty edukacyjnej i nieco ja
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ulepszyé. Okreslilismy miedzy innymi dokfadnie, z jakiego Zrédla nauczyciele
czerpig informacje na temat zajeé realizowanych w Muzeum. Okazatlo sie, ze
najbardziej nosnym Zrédlem informacji o organizowanych lekcjach muzealnych
jest oferta programowa Muzeum rozsylana mailowo do szkét oraz rozdawana
w formie ulotek opiekunom grup podczas zajeé, natomiast najstabszym okazala
sie reklama radiowa i telewizyjna. Kolejnym pytaniem, na ktére szukalismy od-
powiedzi, bylo okreslenie, w jakich terminach, a doktadnie - miesigcach, po-
winny by¢ te zajecia planowane. Na przestrzeni lat zauwazyliSmy bowiem, ze
sa takie okresy w roku, w ktérych nie ma zainteresowania lekcjami bez wzgle-
du na proponowana tematyke. Z analizy wynikalo, iz maj jest miesigcem
najbardziej atrakcyjnym pod wzgledem wyjazdéw szkolnych. Dogodnymi ter-
minami na realizowanie cykli lekcyjnych w Muzeum okazaty sie réwniez ma-
rzec, kwiecien, czerwiec oraz wrzesien i pazdziernik. Zgodnie z ta informacja
od 2011 roku w tych miesiacach realizujemy jednoczesnie po trzy i wiecej tema-
tow lekcyjnych. Najwazniejsza jednak informacja uzyskana z przeprowadzo-
nych badan, byla ta dotyczaca poziomu zainteresowania poszczegdlnymi tema-
tami. Okazalo sie, ze najwigksze zainteresowanie wzbudza niezmiennie od lat
tematyka obrzedowa zwigzana ze $wietami, a takze zajecia warsztatowe. Naj-
mniej atrakcyjne dla odbiorcy sa zajecia wykladowe. W zwiazku z tym na prze-
strzeni ostatnich kilku lat wykresliliSmy z naszej corocznej oferty wszystkie za-
jecia teoretyczne, ktére przynajmniej w polowie nie sa urozmaicone czescia
warsztatowa lub zwiedzaniem wybranych obiektéw ekspozycyjnych. Z propo-
nowanych przez ankietowanych dodatkowych tematéw w nastepnych latach

Fot. 1. Lekcja muzealna ,Ginace zawody - dawne rzemiosta. Garncarstwo” (fot. arch. MWO)
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Fot. 3. Lekcja muzealna ,,Od ziarenka do bochenka” (fot. arch. MWO)
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wprowadziliSmy lekcje poswiecone sztuce kowalskiej, zyciu codziennemu na
dawnej $laskiej wsi, tradycyjnym potrawom kuchni élaskiej, grom i zabawom
,naszych dziadkéw” oraz taricom Goérnego Slqska.

Muzea typu skansenowskiego maja wiele mozliwosci organizacji zaje¢ edu-
kacyjnych. Nie tylko obiekty architektury wraz z pelnym wyposazeniem stano-
wia warto$¢ w nauce o historii i tradycjach regionu, ale réwniez przydomowe
ogrodki kwiatowo-warzywne i ziolowe oraz otoczenie przyrodnicze ekspozycji
muzealnej. Przyroda stanowi istotny element w programie, ktéry realizujemy
od 2014 roku wraz z Filharmonia Opolska, w partnerstwie z Teatrem im. Jana
Kochanowskiego w Opolu oraz Urzedem Marszatkowskim w Opolu. Jest to
dwuletni projekt wspétfinansowany przez Unie Europejska ze srodkéw Euro-
pejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach Regionalnego Programu
Operacyjnego Wojewédztwa Opolskiego na lata 2014-2020 pt. ,Ochrona
trzmiela i siedlisk z nim zwigzanych oraz promowanie postaw spolecznych
sprzyjajacych ochronie bior6znorodnosci w Wojewddztwie Opolskim”. Czescia
tego projektu sa bezplatne zajecia o charakterze warsztatowym z zakresu edu-
kacji ekologicznej pt.: ,Rola trzmiela w przyrodzie” oraz ,Rosliny wazne dla
trzmieli i innych pozytecznych owadéw, w tym chronione i zagrozone”. Biorac
pod uwage zainteresowanie, jakie tematyka ekologiczna wzbudza wsréd ucz-
niéw i nauczycieli, postanowiliémy zrealizowa¢ kolejne cykle zaje¢ o tematyce
zwigzanej z ochrong $rodowiska.

Analizujac nasza muzealng oferte edukacyjna, doszlismy do wniosku, ze wy-
maga ona wprowadzenia jeszcze kilku waznych zmian. Zajecia edukacyjne kie-
rowane byly dotychczas gtéwnie do dzieci i mlodziezy w wieku szkolnym. Sce-
nariusze zaje¢ przystosowane sg dla dzieci uczacych sie¢ w szkole podstawowej,
milodziezy gimnazjalnej oraz uczniéw szkot srednich. Nie zawieraja natomiast
materiatéw dydaktycznych, ktére mogtyby by¢ wykorzystywane w pracy z wy-
chowankami przedszkoli. Jednocze$nie w ostatnich latach ze wzgledu na zmia-
ny programowe w szkolach obserwujemy nagly wzrost zainteresowania nasza
oferta edukacyjng wéréd nauczycieli i opiekunéw grup przedszkolnych. Biorac
pod uwage fakt, ze edukacja dzieci w wieku przedszkolnym wymaga zupelnie
innych $rodkéw (inaczej przygotowanych scenariuszy i odpowiednich mate-
riatéw dydaktycznych), w 2015 roku zostal przygotowany projekt opracowania
pogramu dla dzieci w wieku przedszkolnym. Mimo starari projekt ten nie
otrzymal dofinansowania z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ale nadal traktowany jest przez nas jako priorytetowy i bedziemy sie starali go
wdraza¢ sukcesywnie w kolejnych latach.

Slabag strona zaje¢ edukacyjnych sa niezalezne od nas ograniczenia dla oséb
niepelnosprawnych. Jest to niestety problem wszystkich muzeéw na wolnym
powietrzu - wysokie progi w zabytkowych obiektach, waskie przejscia, , kocie
tby” na podtogach zabytkowych obiektéw czy niskie nadproza, wynikaja z cha-
rakteru ekspozycji muzeum typu skansenowskiego. Chociaz z oczywistych
wzgledéw nie podlegaja modyfikacji, stanowia réwniez bariere dla oséb niewi-
domych czy tez poruszajgcych si¢ na wézkach inwalidzkich. Rozwigzaniem tej
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sytuacji jest podjecie wspétpracy z fundacjami dziatajacymi na rzecz os6b nie-
petnosprawnych. W drugiej kolejnosci konieczne bedzie pozyskanie dodat-
kowych srodkéw finansowych na dostosowanie zaje¢ do odbiorcy niepetno-
sprawnego z wykorzystaniem materialéw dydaktycznych, multimediéw, kopii
zabytkow, wydawnictw pisanych alfabetem Braille’a itp.

Na przestrzeni ostatnich lat zmienito sie postrzeganie placéwki muzealnej,
jaka jest muzeum na wolnym powietrzu. Opinia o skansenie jako skostniatym
magazynie zabytkéw dawno juz odeszla w przesziosé. Jako edukatorom zalezy
nam, by w swojej pracy w pelni wykorzysta¢ atuty i oryginalno$é muzealnej
ekspozycji. Poprzez zajecia edukacyjne chcemy podkresla¢ wyjatkowy klimat
tego miejsca i bogata kulture naszego regionu. Pragniemy, by zajecia, ktére sa
i beda realizowane w naszym skansenie, staty sie dla mtodych ludzi swego ro-
dzaju wehikulem czasu przenoszacym ich w $wiat, ktérego poznanie jest nie-
zbednym warunkiem zachowania naszego dziedzictwa kulturowego. I cho¢
wielu muzeologéw krytykuje nadmierne rozbudowywanie funkcji edukacyjnej
muzeéw, to kazdego roku staramy sie wprowadzaé nowe tematy lekcji muzeal-
nych do naszej oferty, ktéra ma jeden cel - identyfikacje odbiorcy z kultura
i tradycja swojego regionu.
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,Godne Swieta w skansenie”,
czyli I Kiermasz Bozonarodzeniowy
w Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Niektérzy badacze uwazaja, ze obrzedy bozonarodzeniowe maja swéj po-
czatek w rzymskich saturnaliach. Inni s3 zdania, ze ich Zrédlem jest obrzed
przejécia zwigzany z przesileniem zimowym, ktére obchodzono pierwotnie
6 stycznia. Istnieje tez poglad, iz to starozytne larentalia, obchodzone 23 grud-
nia ku czci zmartych, zapoczatkowaty tzw. godne $wieta. Tak czy inaczej od
X wieku w Polsce przyjeto grudniowa date za dzieni obchodéw Bozego Naro-
dzenia'. Na Gérnym Slasku §wieta te nazywane sa m.in. Godami lub godnymi
swietami. Wedlug ludowej etymologii nazwa ta oznacza, iz sg to dni bardzo
uroczyste, ktére nalezy przezy¢ godnie’. Swieta Bozego Narodzenia istnieja
wiec w ludzkiej swiadomosci jako $wieta wyjatkowe. Dotyczy to mieszkaricéw
zaréwno duzych miast, mniejszych miasteczek, jak i wsi. W Polsce Boze Naro-
dzenie przez ludzi wierzacych traktowane jest jako najbardziej wyjatkowy czas
w roku, a moc tradycji sprawia, ze $wieta te obchodzone sa bardzo uroczyscie
bez wzgledu na warunki i okolicznoéci - w dostatku i biedzie, w czasach poko-
ju i w czasach wojny®.

Jednym z nieodtacznych akcentéw $wiat Bozego Narodzenia obchodzonych
w Europie s3 organizowane w ich przededniu jarmarki i kiermasze. Tradycja
jarmarkow siega okresu $redniowiecza. Byly one odmiang targu, gdzie odby-
wala sie hurtowa wymiana towaréw. Kiermasz réwniez wywodzi sie ze $red-

1 D. Simonides, Doroczne zwyczaje i obrzedy ich antropologiczna funkcja, [w:] Kultura ludowa $laskiej
ludnosci rodzimej, red. D. Simonides przy udziale P. Kowalskiego, Wroctaw-Warszawa 1991, s. 270.

? Tamze, s. 271.
% B. Ogrodowska, Polskie obrzedy i zwyczaje doroczne, Warszawa 2006, s. 10.
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Fot. 1. Kiermasz bozonarodzeniowy (fot.  Fot. 2. Kiermasz bozonarodzeniowy - stra-
,Oberschlesien im Bild” 1928, No. 51) gan ze $wigtecznymi piernikami (fot. ,Ober-
schlesien im Bild” 1925, No. 52)

niowiecza. Byla to woéwczas wiejska uroczystos¢ organizowana zwykle w czasie
odpustu parafialnego, poswiecenia kosciota lub $wieta patrona parafii. Obecnie
terminy ,jarmark” i ,kiermasz” uzywane sa zamiennie i oznaczaja - przynaj-
mniej w okresie przed$wiagtecznym - duza impreze handlowa.

Organizowanie jarmarkoéw jest, jak juz to powiedziano, tradycjq stara, a pierw-
sza wzmianka o bozonarodzeniowym jarmarku pochodzi z 1434 roku i dotyczy
Drezna. Jarmarki stanowily jedng z podstawowych form wolnego handlu.
Organizowano je w okreslonym staltym terminie w regularnych odstepach cza-
su, najczesciej z okazji $wieta koscielnego. Trwaly zazwyczaj od kilku dni do
kilku tygodni. W Polsce jarmarki upowszechnity sie w XIII wieku. Poczatkowo
organizowano je w Gdansku, a pézniej miedzy innymi w Krakowie, Toruniu
i Lublinie. Pierwsze jarmarki odbywaly sie przy gtéwnych traktach handlo-
wych. Poniewaz przedmiotem wymiany handlowej byl produkt naturalny, jar-
marki okre$lano mianem towarowych. Wszelkie platnosci regulowano za po-
moca pieniedzy lub w naturze. Jako ze dawniej jarmarki organizowano
w dniach $wiatecznych, tak tez je nazywano*. Obecnie organizuja je niemal
wszystkie wieksze miasta europejskie, a takze stowarzyszenia i instytucje kul-
turalne. Takie targi sa do siebie podobne i rzadza sie tymi samymi prawami.
Najwigkszymi jarmarkami $wigtecznymi szczyca sie takie miasta europejskie,
jak Budapeszt, Bruksela, Praga, Londyn, Monachium, Sztokholm, Wieden,
Drezno oraz Krakéw. Jarmarki najczeéciej lokalizowane sa w centrach miast
i trwaja niemal caly miesiac.

Popularnos¢ jarmarkéw i kiermaszy $wiatecznych, ich rozmach oraz ogrom-
ne przychody bioracych w nich udziat wystawcow i handlowcéw zaowocowaty
powstaniem firm zajmujacych sie kompleksowq organizacja tego typu eventéw
w calej Europie. Firmy te zajmuja sie¢ praktycznie wszystkim, co zwigzane jest

* http:/ /www.interklasa.pl/portal /index/strony?mainSP=subjectpages&mainSRV=historia&
methid=1201945&page=article&article_id=332107 (dostep: 19.10.2016).



,Godne Swieta w skansenie”, czyli I Kiermasz Bozonarodzeniowy w Muzeum Wsi... 105

tego typu przedsiewzieciami - od organizacji targéw i powigzanych z nimi im-
prez plenerowych, poprzez wynajem sprzetu wystawienniczego wraz z obstu-
ga, do reklamy zewnetrznej tych wydarzen. Jest to niewatpliwie ogromna mar-
ketingowa i finansowa machina, z ktéra trudno jest konkurowaé niewielkiej
placéwcee kultury, jaka jest nasze Muzeum.

W przypadku muzeéw na wolnym powietrzu w Polsce organizacja jarmar-
kéw bozonarodzeniowych nie ma jeszcze tradycji. Przeglad oferty wigkszych
placéwek skansenowskich wykazal, ze takie imprezy organizowane sa w zaled-
wie trzech placéwkach tego typu. W Muzeum - Kaszubskim Parku Etnograficz-
nym organizowany jest Odpust §w. Barbary, ktérego elementem jest kiermasz
gwiazdkowy. Park Etnograficzny w Olsztynku organizuje Jarmark Wigilijny.
Natomiast Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie przygotowuje Slasko
Wilijo. By¢ moze powodem braku zainteresowania organizacja takich imprez
bozonarodzeniowych przez muzea skansenowskie jest wspomniana wyzej
ogromna konkurencja i co za tym idzie - obawa przed inwestowaniem $rod-
kéw finansowych w przedsiewziecie, ktérego sukcesu nie mozna w zaden spo-
s6b przewidzie¢. Podobne dylematy natury organizacyjnej pojawity sie w Mu-
zeum Wsi Opolskiej.

Sam pomyst zorganizowania I Kiermaszu Bozonarodzeniowego w Muzeum
Wsi Opolskiej zrodzit sie w 2010 roku. Jednym z czynnikéw motywujacych pra-
cownikéw do dziatania byla popularnoé¢ Jarmarku Wielkanocnego, ktéry przez
40 lat swego istnienia stal sie najwieksza impreza plenerowq w historii naszego
Muzeum, a rekordowa frekwencja zwiedzajacych (blisko 15 tys. os6b) jest, jak
dotad nie do pokonania.

Szczegdlowy scenariusz przedsiewziecia zostal opracowany w 2014 roku
przez Ewe Olbryt, kierownika Dziatu udostepniania i edukacji Muzeum Wsi
Opolskiej, a w 2015 roku wdrozony do realizacji. Impreza zostata nazwana kier-
maszem ze wzgledu na mniejszy zasieg wydarzenia, ktére z zalozenia miato
mieé¢ charakter kameralny, a takze ze wzgledu na jego lokalizacje - wokot za-
bytkowego kosciola znajdujacego sie na terenie Muzeum. Przygotowujac scena-
riusz przedsiewziecia, trzeba bylo pamieta¢ o tym, ze grudzien jest miesigcem
obfitujacym w inicjatywy handlowo-kulturalne tego typu. Jarmarki $wigteczne
organizowane sa zaréwno przez Urzad Miasta w Opolu (chodzi tu o jarmark
odbywajacy sie w centrum miasta, ktéry trwa przez caly grudzien), jak i osrod-
ki kultury czy supermarkety. Nalezalo tez uwzgledni¢ fakt, ze duza galeria
handlowa w Opolu, takze organizujaca Swiateczne kiermasze, znajduje sie
nieopodal skansenu i stanowi duza konkurencje dla planowanych dziatan.
W zwiazku z tym Muzeum potrzebna byla taka oferta, ktérej osoby odwie-
dzajgce nasz skansen nie znalezliby na innych tego typu eventach. Cata oferta
I Kiermaszu Bozonarodzeniowego w Skansenie musiata by¢ przygotowana tak,
zeby jego uczestnicy mogli zaspokoi¢ w Muzeum przede wszystkim swoje po-
trzeby duchowe, tj. pozna¢ zapomniane juz tradycje zwigzane z okresem $wiat
Bozego Narodzenia, ktére kultywowano dawniej na wsi §laskiej, zobaczy¢, jak
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Fot. 3. Dekoracja zabytkowego kosciota z Gre-  Fot. 4. Spotkanie ze §w. Mikolajem na kier-
boszowa w Muzeum Wsi Opolskiej (fot. arch.  maszu (fot. arch. MWO)
MWO)

wygladaly dekoracje Swiateczne przygotowywane kazdego roku przez naszych
prapradziadkéw, jakie potrawy znajdowaly sie dawniej na $wigtecznym stole.
W przygotowanym scenariuszu imprezy oferta handlowa - wbrew jarmarko-
wym tradycjom - zostata przesunieta na nieco dalszy plan. Swiateczne zakupy
mozna bowiem zrobi¢ na kazdym z wybranych jarmarkéw. Nie to jest wiec dla
potencjalnego odbiorcy czyms$ niezwyklym i nie stanowiloby dla niego mo-
tywacji do odwiedzenia Muzeum. Inaczej z pokazami i prezentacjami od-
wolujacymi sie do historii, tradycji, a przede wszystkim do wspomnier.
Najwigkszym walorem przedsiewzigcia miata by¢ sama ekspozycja skanse-
nowska. Poprzez swoja specyfike - XVII-wieczny zabytkowy kosciét z Grebo-
szowa oraz zlokalizowane wokét niego w pelni wyposazone domy mieszkalne
z przetomu XIX i XX wieku - mieliSmy duza przewage nad konkurencyjng
oferta. Szczegdlny klimat Swiat Bozego Narodzenia w polaczeniu z zabytkowa
ekspozycja wydal nam sie tym, czym moglibySmy przyciagnaé i zaciekawic
glodnych atrakcji zwiedzajacych, w szczeg6lnosci zas pasjonatéw szeroko rozu-
mianej historii i tradycji naszego regionu. Poniewaz w okresie zimowym ekspo-
zycja muzealna nie jest udostepniana tak szeroko, jak wiosng i latem, pierw-
szym punktem programu kiermaszu mialo by¢ udostepnienie do zwiedzania
wybranych obiektéw zabytkowych. Kiermasz Bozonarodzeniowy sprzyjat pre-
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zentowaniu ekspozycji szerokiej grupie zwiedzajacych w zupelnie innych oko-
liczno$ciach niz zazwyczaj, a przygotowana w zabytkowym otoczeniu ekspozy-
cja $wiateczna miata umozliwi¢ zrozumienie klimatu $wiat obchodzonych na
dawnej $laskiej wsi.

Obecnie, jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw $wiatecznych
dekoragji jest niewatpliwie choinka. Przed jej pojawieniem si¢ w postaci znane-
go nam drzewka stojgcego na stole lub podlodze w izbach stawiano snopki zyta
oraz wieszano tzw. podlazniczke, czyli wierzchotek matej choinki zwisajacy
z sufitu szczytem w dét. Rekwizytem najbardziej typowym dla Gérnego Slaska
byt jednak zlobek zwany betlejka. Jego konstrukcja byla bardzo prosta - naj-
czesciej przypominatl szalas pasterski, w srodku ktérego znajdowany sie drew-
niane figurki Matki Bozej, $w. J6zefa, Dziecigtka, aniotkéw i osiotka. W bied-
nych rodzinach wytwarzali je dziadkowie, w bogatszych zadanie to zlecano
stolarzom, a w kosciolach - domorostym artystom. Po II wojnie Swiatowej szop-
ki z kolorowego papieru mozna byto naby¢ w sklepach, a ich sklejaniem wéw-

czas zajmowaly sie dzieci’.

W zwigzku z tym podczas kiermaszu w wybranych izbach wyeksponowano
drewniane szopki wykonane przez ludowych artystéw, ktére naleza do zbio-
row Muzeum.

Biorac pod uwage bogatq historie §wiatecznych dekoracji, uznaliSmy za ko-
nieczne pokazanie naszym goéciom, jak zmienialy sie te zwyczaje na przestrze-
ni wiekéw. Wybrane izby zostaly udekorowane w taki sposéb, by nawiazywaty
zaréwno do statusu spotecznego i zamoznosci gospodarzy, jak i do konkretne-
go okresu historycznego. Choinki i podtazniczki nalezace do ekspozycji zostaty
ustrojone ozdobami wykonanymi przez twércow ludowych i pracownikéw na-
szego Muzeum z surowcéw naturalnych.

Bardzo waznym elementem $wiat jest odpowiednio udekorowany stét wigi-
lijny oraz stawiane na nim tradycyjne wigilijne potrawy. W uktadaniu zestawu
$wigtecznych dari obowiazywata zasada, by byto ich 9 lub 12%. Wypada jednak
zauwazy¢, ze liczbe te mozna traktowac¢ w kategoriach teorii, w praktyce bo-
wiem w ubogich domach chlopskich liczba potraw byla kiedy$ mniejsza, ale za-
wsze parzysta. Warunki muzealne nie pozwalaja na wyeksponowanie wszy-
stkich tradycyjnych potraw, totez ograniczono sie¢ do tych najwazniejszych,
charakterystycznych dla gospodarstw bogatego i biednego chlopa. Strawa wigi-
lijna byta na Slasku zawsze bardzo urozmaicona, oczywiscie z wyjatkiem cza-
sow zawirowan historycznych oraz kryzyséw gospodarczych. W ubogich do-
mach w pierwszej polowie XIX wieku nie zawsze przygotowywano wigilie,
starano sie co najwyzej ugotowac najwazniejsza tradycyjna potrawe, ktéra byla
tzw. siemieniotka, czyli polewka z siemienia konopnego. Procz niej na wigilij-
nym stole pojawialy sie réwniez ryby - Sledzie, karp, a takze stodkie makowki
przyrzadzane rowniez wspolczesnie w wielu $laskich domach, i to nie tylko na

5 J. Pospiech, Boze Narodzenie, [w:] Zwyczaje i obrzedy doroczne na Slgsku, Opole 1987, s. 78.
6 D. Simonides, dz. cyt., s. 274.
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Fot. 5. Stoisko handlowe z wyrobami $wiatecznymi (fot. arch. MWO)

Fot. 6. Stot wigilijny kresowy w chalupie ze Starego Lasu (fot. arch. MWO)
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wsi. Jedna z najstarszych potraw obrze-
dowych jest mouczka, czyli gesty sos
przygotowywany na zasmazce z rézny-
mi dodatkami, takimi jak suszone Sliw-
ki, jabtka, grzyby czy pierniki. Trzeba
zaznaczy¢, ze istnialy rézne warianty
tej potrawy. Jedne gospodynie prefero-
waly smak bardziej owocowy, a inne -
bardziej warzywny. Podczas wigilii
spozywano tez kapuste, groch, kasze,
ziemniaki oraz suszone owoce’.

Kolejng atrakcja przygotowana dla
zwiedzajacych byly wiec odpowiednio
udekorowane tradycyjne stoty wigilijne,
zastawione charakterystycznymi dla
tego Swieta potrawami.

Poniewaz Opolszczyzna jest regio-
nem, w ktérym znaczna cze$¢ mieszka-
ncéow po II wojnie Swiatowej stanowi
ludno$¢ naplywowa, ktéra pochodzi
przede wszystkim z Kreséw Wschod-
nich, postanowiliSmy zaprezentowac
dwa stoty wigilijne, typowe dla dwéch
grup zamieszkujacych region $laska -
rdzennych Slazakéw oraz Kresowian.
Oba te stoly zostaly przygotowane w dwéch odrebnych obiektach zabytko-
wych. Slaski stét zostal zaaranzowany w zabytkowej chalupie pochodzacej ze
wsi Kozuby, kresowy za$ - w chatupie ze Starego Lasu. St61 slaski prezentowa-
ny byl w pokoju, natomiast w kuchni odbywal sie w tym czasie pokaz
przyrzadzania tradycyjnej zupy siemieniotki, ktérg odwiedzajacy mieli okazje
skosztowaé. Nalezy zaznaczy¢, ze tradycyjnie siemieniotke przygotowywano
z siemienia konopnego; wedlug ludowych wierzeni ma ona leczniczag moc. My
zastapiliémy ja zupa przyrzadzona z siemienia Inianego. Na stole znajdowaty
sie tradycyjne $laskie potrawy wigilijne, jak: harynki w $mietanowej zolzie (Sle-
dzie w $mietanie i cebuli), karp, makéwki i moczka oraz kompot z suszu. St6t
kresowy przygotowany zostal w chatupie, w ktérej znajduje sie stala ekspozy-
cja prezentujaca kulture Kresowian. W izbie kuchennej zostat przygotowany
stét z potrawami Swigtecznymi, wéréd ktorych znalazly sie: barszcz czerwony
z uszkami, grzyby w $mietanie, smazone dzwonki z karpia, makowiec, a takze
pierogi ruskie, pierogi z kapusta oraz kutia. Pojawil sie tez optatek - element
najbardziej charakterystyczny dla polskiej tradycji $wigtecznej. Oba stoly wigi-
lijne w obrazowy sposéb ukazywaly zwiedzajacym wszelkie podobieristwa i r6z-

Fot. 7. Slaski stot wigilijny w chatupie z Ko-
zub (fot. arch. MWO)

7 J. Pospiech, dz. cyt, s. 74.
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nice miedzy rdzennymi mieszkaricami Slaska a mieszkaficami przybytymi
z Kresow. Dato sig je zauwazy¢ réwniez w dekoracjach i ozdobach wykorzysta-
nych do ustrojenia izby i choinki. Dekoracje te zostaly dopasowane do okresu,
z jakiego pochodzil dom i jego wyposazenie. Wykwalifikowani opiekunowie
ekspozycji muzealnej, ktérzy w sezonie udostepniania udzielaja zwiedzajacym
informacji o zabytkowych obiektach oraz o ich wyposazeniu i historii, w ten
dzienn wyjatkowo opowiadali uczestnikom kiermaszu Swigtecznego o trady-
cjach éwiat Bozego Narodzenia na Slasku i Kresach, o zwyczajach zwigzanych
z przygotowaniem i obchodzeniem tych $wiat, a takze o wigilijnych wrézbach.
Tak jak dawniej réwniez dzi$§ najwazniejszym momentem Bozego Narodzenia
jest postna wieczerza zwana wigilia.

Wigilia znana réwniez pod nazwa ,Wilija” obfitowata dawniej w przer6zne
obrzedy magiczne, ktére mialy na celu zagwarantowanie catej rodzinie zdrowia
oraz pomyslnosci w nadchodzacym roku®. Zgodnie z tradycja w Wigilie lub
pierwszy dzien $wiat wreczane sa prezenty. Dzisiaj trudno jest nam uwierzy¢,
ze nie naleza one do naszych tradycji Swigtecznych. W potowie XX wieku w do-
mach chlopskich obdarowywanie si¢ prezentami nalezato do rzadkosci. Tylko
dzieci z najbogatszych rodzin je otrzymywaty i byly to najczesciej jabtka, suszo-
ne owoce, pierniki, cukierki, a takze buciki, skarpety lub przybory szkolne’.

Moéwigc o prezentach, nie sposéb bylo podczas kiermaszu §wigtecznego po-
mingé¢ znanej dzieciom postaci §w. Mikolaja. Poniewaz pierwszy kiermasz
w naszym Muzeum zostal zorganizowany 6 grudnia, zdecydowalismy sie na
polaczenie tych dwéch wydarzen. Zwyczaj obdarowywania dzieci prezentami
przez $w. Mikotaja w dniu 6 grudnia badz w Wigilie przyszedt na Slask najpra-
wdopodobniej z krajéw zachodniej Europy. Swiety Mikotaj - biskup znany byt
tutejszej ludnosci gtownie za sprawa Kosciota katolickiego od sredniowiecza'®.
Mimo ze kojarzony z osoba tego Swietego zwyczaj przybieral na obszarze na-
szego kraju, w tym réwniez na Slasku, przerézne formy, to podczas naszej im-
prezy najmlodsi uczestnicy spotkali sie ze swietym Mikotajem odzianym w sza-
ty biskupa, a nie - jak to si¢ utrwalito w powszechnej $wiadomosci odbiorcéw
srodkéw masowego przekazu - z siwowlosym grubaskiem w czerwonej czapce
z pomponem. Stréj §w. Mikolaja zostal na te okazje wypozyczony z Teatru im.
Jana Kochanowskiego w Opolu. Biorac pod uwage fakt, ze w zbiorach naszego
Muzeum znajduje sie ludowa rzezba $w. Mikotaja oraz obraz z wizerunkiem
tego Swietego, po dokonaniu renowacji beda one zaprezentowane zwie-
dzajacym podczas kolejnych jarmarkéw zaréwno jako ciekawostka kulturowa,
jak i poswiadczenie jego obecnosci w $laskiej tradycji oraz sztuce ludowej.

Jednym z wyzwan i ciekawszych pomystéw urozmaicenia kiermaszu byto
przygotowanie zywej szopki bozonarodzeniowej. Tego typu atrakcje ciesza sie
ogromnym uznaniem w okresie $wiat. Organizuje si¢ je gléwnie przy lokalnych

8 Tamze, s. 73.
9 B. Ogrodowska, dz. cyt., s. 32.
0], Pospiech, dz. cyt., s. 23.
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parafiach i w miastach, np. w Krakowie. Na Opolszczyznie kazdego roku
~zywa szopka”, tj. szopka w ktérej drewniane figury zostaly zastapione ludzmi,
prezentowana jest przy parafii pw. $w. Jézefa w Opolu-Szczepanowicach. Od
kilkunastu lat jest budowana z wielkim rozmachem i zapatem, stajac sie stalym
elementem $wiatecznych atrakcji w naszym miescie. Jako organizatorzy podo-
bnego przedsiewziecia w Muzeum nie zamierzaliSmy stanowi¢ dla szopki
w Szczepanowicach konkurengji, jednak biorac pod uwage urok takiego wido-
wiska (,zywe szopki” sg bardzo atrakcyjne ze wzgledu na obecne w nich zywe
zwierzeta z gospodarstw wiejskich), chcieliémy, by szopka w skansenie byla
najciekawsza czeécia naszej imprezy. ,Zywe szopki” ciesza zainteresowaniem
przede wszystkim mieszkaricow miast, ktérzy wraz z dzie¢mi przybywaja
tlumnie, by zobaczy¢ zwierzeta Zyjace na wsi: kozy, osiotki czy owce. Podczas
tworzenia ,zywej szopki” w Muzeum nieoceniona okazala sie wieloletnia
wspotpraca z wilascicielami gospodarstwa turystycznego , Agroturystyka Lipin-
scy” z Przysieczy, ktérzy juz od ponad siedmiu lat podczas Jarmarku Wiel-
kanocnego przedstawiaja swoje zwierzeta gospodarskie w tzw. minizoo. Szopke
wykonang przez rzemie$lnikéw z naszego muzeum ustawiono obok zabytko-
wego kosciola z Greboszowa. Dekorowaniem jej zajeli sie¢ uzdolnieni plastycz-
nie muzealnicy. W muzealnej szopce postaci Swietej Rodziny, pastuszkéw od-
grywali pracownicy Muzeum przebrani za J6zefa i Marie oraz studentka
Uniwersytetu Opolskiego odgrywajaca role pastuszka.

Fot. 8. Zywa szopka - inscenizacja w Muzeum Wsi Opolskiej (fot. arch. MWO)
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Zabytkowa $wiatynia stanowita centralny punkt naszego przedsiewziecia.
Ten najstarszy z naszych zabytkéw wybudowany zostal w 1613 roku i przywie-
ziony na teren Muzeum w latach 70. XX wieku ze wsi Greboszoéw. Jest on jed-
nym z czterech zachowanych do dzisiaj na Slasku Opolskim drewnianych kos-
ciotéw salowych. Jego $wiatecznie udekorowane wnetrze stanowilo wspaniate
tlo dla zaplanowanego na ten dziefi nabozenstwa oraz koncertu koled. Przed
stuchaczami wystgpily tego wieczoru zespoly ,Kupskie Echo” z Dobrzenia,
»~Adam Urbaniak i Przyjaciele” oraz zespét ,Sing a Song” z Mlodziezowego
Domu Kultury w Opolu, ktére wprowadzity stuchaczy w klimat zblizajacych
sie $wiat Bozego Narodzenia.

Podczas kiermaszu w udostepnionych do zwiedzania wnetrzach obiektéw
zabytkowych przygotowane zostaly pokazy rekodzieta ludowego oraz artysty-
cznego zwigzane ze S$wietami Bozego Narodzenia. W chatupie z Radlowa
odbyty sie pokazy zdobienia bombek metoda tradycyjna oraz oklejania ich ob-
razkami wykonanymi na piétnie haftem krzyzykowym. W chatupach z Kozub
i Starego Lasu przygotowywano prezentacje kulinarne wraz z degustacja. Byty
to pokazy przyrzadzania siemieniotki oraz barszczu czerwonego. W terenie za-
grody nyskiej w zabytkowym piecu z Rudziczki byl pieczony chleb, do ktérego
serwowano goracy zurek oraz cieple napoje.

Nie moglo tez zabrakna¢ atrakcji dla najmtodszych dzieci. Poza wspomnia-
nym wczeéniej spotkaniem ze $w. Mikotajem wykwalifikowani animatorzy
prowadzili zajecia plastyczne polegajace na wykonywaniu tradycyjnych ozdéb
choinkowych oraz kartek $wigtecznych.

Ostatnim punktem programu byt kiermasz wyrobéw $wiatecznych, ktory
zorganizowano w poblizu zabytkowego kosciota. W dawnych czasach na jar-
markach i targach $wiatecznych mozna bylo kupi¢ choinki, zywe karpie, gesi,
kury, $winie i wiele innych produktéw. Z czasem charakter targow Swiatecz-
nych ulegt zmianie i zamiast zywych zwierzat z gospodarstwa domowego dzi-
siaj naby¢ tam mozna gléwnie rekodzielo, tradycyjne $wiateczne potrawy i wy-
roby kulinarne. Tak tez bylo podczas naszego przedsiewziecia. Skansen od
wielu lat wspiera lokalnych twércow i handlowcéw, ktérych zaprosiliSmy row-
niez do wspolpracy podczas tej imprezy. Cho¢ kiermasz byl organizowany po
raz pierwszy, chetnych do zaprezentowania swoich wyrobéw nie brakowato.
ZaprosiliSmy wystawcow z catej Opolszczyzny, ale przybyli takze rekodzielni-
cy spoza naszego wojewoddztwa. Prezentowali gtéwnie rekodzielo zwigzane ze
Swietami Bozego Narodzenia, a oprocz nich réwniez tradycyjne wyroby wedli-
niarskie oraz cukiernicze. Jako organizatorzy zadbaliSmy o to, by stoiska nie
zdominowaly naszej oferty, w zwiazku z czym ograniczyliémy sie do mniejszej
niz zazwyczaj liczby stoisk (zwykle jest ich okoto 50; dla poréwnania - w Jar-
marku Wielkanocnym bierze udziat blisko 200 wystawcéw), ktore ustawiono
wokol zabytkowego kosciota. Pieknie oswietlone i przyozdobione s§wigteczny-
mi dekoracjami idealnie wpisaly sie¢ w klimat imprezy.

Okres swiat Bozego Narodzenia sprzyja wszelkim inicjatywom kulturalnym
odwolujacym sie do tradycji i zwyczajow. W Opolu odbywaja sie kiermasze,
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warsztaty i koncerty $wiateczne. Do 2015 roku w Muzeum Wsi Opolskiej reali-
zowane byly jedynie zajecia edukacyjne pt.: ,Zanim pierwsza gwiazdka za-
$wieci - zwyczaje i obrzedy $wiat Bozego Narodzenia na Slasku”, ktérych zarys
powstal jeszcze w latach 90. XX wieku. W ostatnim czasie, biorac pod uwage
potrzeby odbiorcéow, do oferty weszly takze lekcje $wiateczne o charakterze
warsztatowym pt.: , Tradycyjne ozdoby choinkowe” i ,Zdobienie piernikow”.
Okres Bozego Narodzenia daje bardzo duzo mozliwosci w tym zakresie, warto
wiec dolozy¢ starari, by na biezaco wzbogacaé¢ $wiateczna oferte. Kiermasz
bozonarodzeniowy daje mozliwosé¢ scalenia w jedno wydarzenie wszystkich
mozliwych propozycji i zaprezentowania ich w tym jednym wyjatkowym dniu.
Zalozeniem tego przedsiewziecia od samego poczatku bylo wzbogacenie
Swiatecznej oferty kulturalnej naszego miasta i instytucji. Mamy nadzieje, ze to
sie udato i ze dzieki organizacji kolejnych edycji tej imprezy chociaz w niewiel-
kim stopniu przyczynimy sie do promocji oraz popularyzacji kultury ludowej
opolskiego regionu. Ufamy takze, ze Kiermasz Bozonarodzeniowy na stale wpi-
sze sie do naszej oferty oraz zostanie w pelni zaakceptowany przez Opolan.
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