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Bogdan Jasinski

Geneza irys historyczny

Trudno jest precyzyjnie okresli¢ czas, kiedy
ludnoé¢ zamieszkujgca obszar Gérnego Slaska,
okreélany wspétezeénie jako Slask Opolski
(nazwa po raz pierwszy uzyta przez Stanistawa
Wasilewskiego w latach 30. XX wieku) lub
Opolszezyzna (nazwa zwigzana ze wspoicze-
snym podziatem administracyjnym), zaczeta
wytwarzac jajka wielkanocne. Zdobienie jaj
praktykowano we wszystkich znanych cywi-
lizacjach. Gliniane artefakty w ksztalcie jaja,
opisane woskiem i modele jajek, wykonane

z wapienia, odkryte podczas wykopalisk ar-
cheologicznych na opolskim Ostréwku,

sg datowane przez specjalistéw na okres od
konca X do XII wieku. Mozna zatem przyjacé,
ze jaki$ czas potem mieszkancy tych ziem

w podobny sposéb zaczeli pisac jajka, czyli,

ze wytwarzali pisanki. Technika batikowa
byta ijest powszechna na catym obszarze Sto-
wianszczyzny. Przez wiele wiekéw ten sposéb
zdobnictwa praktykowano na obszarze Slaska
Opolskiego. Jeszcze pod koniec XIX wieku

w wielu rodzinach jajka zdobiono technikg
batikowsg. Wtedy jednak batik czesto tgczono
ze znacznie mtodszg technikg drapania.

Z przekazoéw ustnych i opracowan pisem-
nych wynika, ze w XIX wieku na Slgsku Opol-
skim pojawita sie nowa technika zdobienia jaj.
Byty one drapane (ryte) przy uzyciu specjal-
nych narzedzi - a miejscowa ludnos¢ nadata
im nazwe kroszonki (krotsonki). Nazwa ta
wywodzi sie od prastowianskiego stowa krasa

Kroszonki opolskie

oznaczajgcego czerwien lub piekno oraz od
stowa krasi¢, co oznacza ozdabia¢ lub upiek-
szac. Pierwotnie jajka barwiono na kolor czer-
wony (brgzowo-czerwony). O kroszonkach po
raz pierwszy wspomina Adolf Hytrek w pracy
Gérny Szlgsk pod wzgledem obyczajow, jezyka
iusposobienia ludnosci (1879). Technika ta byta
jednak najprawdopodobniej znana wezeéniej.
Dowodem na to sg informacje uzyskane w la-
tach 60.170. XX wieku od twércéw ludowych.
Urodzona w 1897 roku Maria Kuzber z Otok
nauczyta sie zdobi¢ jajka od babci Joanny
Springer. Maria Lipka (1899-1984) z Obrowca
uczyta sie techniki rytowniczej od swojej
matki, podobnie jak Piotr Wysada (1900-1979)
z Raszowej. Od rodzicéw lub dziadkéw na-
uczyli sie tej techniki: Maria Labisz (1904-1984)
z Malni, Anna Skrzypczyk (1908-1992)
z Danca, Maria Warwas (1910-1982) z Opola-
-Grudzic, Gertruda Mateja (1911-1988)
z Raszowej, Matgorzata Blacha (1913-1986)
z Osowca, Emilia Suchy (1913-1999) z Grabiny,
Maria Flak (1913-2001) z Lgki koto Radawia
i Agnieszka Szwarcer (1914-1987) z Dziedzic.
Zapewne jajka zdobione byty takze przez
wezes$niejsze pokolenia ich rodzin. Twoérczyni
Gerda Klimek (1941) z Kamienia Slaskiego
opowiadata o rodzinnej, pieciopokoleniowej
tradycji wykonywania kroszonek, zapoczat-
kowanej przez prapradziadka. Najprawdo-
podobniej zatem umiejetnoéé¢ ozdabiania
kroszonek znana juz byta w pierwszej potowie
XIX wieku.

Dawniej kroszonki wykonywano wytacz-
nie w okresie przed Swietami Wielkanocnymi,






w trakcie ktorych m.in.: $wiecono je, zjadano,
obdarowywano nimi mezczyzn w Wielki Po-
niedziatek. W kulturze ludowej istniat bo-
wiem porzadek $wiata, w ktérym artefakty
przypisane do zwyczajow, obrzedéw czasu
niezwyklego (Swieta) przynalezaty do sfery
sacrum. Kroszonki tylko sporadycznie prezen-
towano na wystawach, np. prace Marii Kuzber
i Emilii Suchy w szkole polskiej w Grabinie

w 193211937 roku. Pierwsza z wymienionych
tworczyn wysytata swoje prace do Opola

i Warszawy. Maria Warwas w latach 30. XX
wieku dostarczata kroszonki redaktorom
Nowin Opolskich oraz pracownikom Kon-
sulatu Polskiego w Opolu. We wszystkich
wspomnianych wypadkach dziatania te przy-
bieraty charakter manifestacji przynalezno$ci
narodowej. Kroszonki byty przewaznie wyko-
nywane przez ludnos¢ autochtoniczna, mo-
wigca w wiekszosci gwarg Slaska, cho¢ wérdd
tworzacych znajdowaty sie takze osoby, ktére
okreslaty sie jako Niemcy.

Po ITwojnie §wiatowe]j twérczynie prze-
staty wykonywac jajka technika mieszang
(batik-drapanie). Ostatnig, ktora tworzyta
tym sposobem, byta Agnieszka Szwarcer.

W potowie lat 50. XX wieku, w sSrodowisku
opolskich muzealnikéw i dziataczy kultury
pojawit sie pomyst organizacji przedsiewzie-
cia kulturalnego, propagujacego rodzima pla-
styke obrzedows. Z przeprowadzonych badan
i obserwacji wynikato, ze zdobieniem kroszo-
nek zajmuja sie gtdéwnie osoby starsze lub
w $rednim wieku. Wielu mtodych, pomimo
posiadanych umiejetnosci, nie angazowato
sie w dziatania tworcze. Postanowiono zatem
przeprowadzi¢ konkurs, a mozliwo$¢ uzyska-
nia atrakcyjnych nagréd miata by¢ dodatko-
wym bodZcem dla zaktywizowania mtodszej
grupy opolskich twércéw ludowych. W 1958
roku Wojewoddzki Wydziat Kultury w Opolu
zorganizowat pierwszy wojewddzki konkurs
kroszonkarski. Jury oceniato prace w dwéch
kategoriach: jajka ozdobione w domu i wyko-
nane w trakcie zmagan konkursowych.
Wéréd nagrodzonych osob byty Maria Warwas
i Stefania Warwas ( znana jako Okos i Topola).
Impreze te przeprowadzano pézniej w Muzeum

7 l
Maria Kuzber Kroszonki, wyk. Maria Kuzber,
lata 70. XX w.
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Slaska Opolskiego w O polu, Miejskim Domu
Kultury w Opolu, w Wojewddzkim Domu Kul-
tury w Opolu aw latach 70.1na poczatku lat
80. w Gminnym Domu Kultury w Gogolinie.
W pdzniejszym okresie w gronie laureatéw
znalezli sie m.in.: Anna Skrzypczyk, Gertruda
Mateja, Piotr Wysada, Anna Kopik, Hildegarda
Wysada i Jerzy Lipka.

W latach 1960-1990 opolscy twércy kro-
szonek bardzo aktywnie uczestniczyli w zZyciu
kulturalnym regionu. Dziatalnoé¢ ta przeja-
wiata sie poprzez udziat w lokalnych, woje-
wodzkich i krajowych konkursach kroszon-
karskich, licznych imprezach folklorystycz-
nych o zasiegu regionalnym, ogélnopolskim
i miedzynarodowym. Byty to targi, festyny
ijarmarki, takie jak: Panorama XXX-lecia,

Dni Grodkowa, Lato Kwiatéw w Otmuchowie,
Przeglady Ludowej Tworczosci Artystycznej
w Opolu, Targi Sztuki Ludowej w Krakowie,
Cepeliada, Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludo-
wych w Kazimierzu nad Wista, targi zagra-
niczne: w Holandii, Danii, NRD, RFN, Szwecji,
Czechostowacjii ZSRR. Wiele z kroszonkarek

pracowato w Opolskiej Spotdzielni Rekodzieta
Artystycznego Cepelia.

Jerzy Lipka nawigzat wspétprace z istnie-
jacym w Lublinie Zarzgdem Gtéwnym Stowa-
rzyszenia Tworcow Ludowych. Wspdlnie
z Zofig Czech zatozyli Oddziat Opolski Stowa-
rzyszenia Tworcéw Ludowych. Okoto 85%
cztonkdw tej organizacji stanowity osoby wy-
konujace kroszonki. Dtugoletnim Prezesem
Oddziatu Opolskiego byt Jerzy Lipka (1976—
1993), znany na catej OpolszczyZznie kro-
szonkarz i niestrudzony propagator kultury
ludowej. W 1993 roku Jerzego Lipke zastapita
Stefania Topola, kroszonkarka i malarka
porcelany, wiceprezes tej organizacji w latach
1989-1993. Sprawowata funkcje prezesa do
2014 roku. Aktualnie okoto 90% cztonkéw sto-
warzyszenia to kroszonkarki. Organizowanie
konkurséw kroszonkarskich, prowadzenie
zaje¢ edukacyjnych z dzie¢mii mtodzieza spo-
wodowaty gwattowny wzrost zainteresowania
tg dziedzing rekodzieta artystycznego. Poja-
wita sie bardzo duza grupa utalentowanych
twérezyn mtodego pokolenia.

Maria Warwas w trakcie
pokazéw warsztatowych




1

Gerda Klimek

Maria Labisz

Kroszonki, wyk. Gerda Klimek,

lata 70. XX w.
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Agnieszka Szwarcer Kroszonka, wyk. Krystyna Bienias, Kroszonki, wyk. Agnieszka Szwarcer,
lata 70. XX w. lata 70. XX w.
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Twérczynie ludowe w trakcie otwarcia konkursu, Tworczynie ludowe ozdabiajace kroszonki,
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu, 2024 od lewej: Maria Zmija-Glombik, tucja Mandalka




AN 2 )

Tworczyni ludowa Renata Janik Tworczyni ludowa Adrianna Kozyra XXVIII Wojewodzki Konkurs Plastyki Obrzedowe;j
ozdabia kroszonke z corka Emilig Opolskie Kroszonki 2019 — wreczanie nagrod,
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
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Uczestniczki XXVII Wojewddzkiego Konkursu
Plastyki Obrzedowej Opolskie Kroszonki 2018 przy makiecie
kroszonki, Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

W 1991 roku wojewddzki konkurs kro-
szonkarski zostat po raz pierwszy przeprowa-
dzony przez Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu.
Poczatkowo wspotorganizatorem imprezy
byta Liga Kobiet Polskich, a w dziataniach
logistycznych pomocy udzielato Polskie
Stronnictwo Ludowe (wynajem lokalu). Od
2009 roku, kiedy w Muzeum otwarto nowy
budynek administracyjno-biurowy, konkurs
przeniesiono do Opola-Bierkowic. Dotych-
czas odbyto sie trzydziesci pie¢ edycji Woje-
wodzkiego Konkursu Plastyki Obrzedowej,
noszacego nazwe Kroszonki Opolskie, a od 2022
roku Opolskie Kroszonki i Pisanki. Celem tego
przedsiewziecia jest dokumentowanie i upo-
wszechnianie wérod ludnoéei Slaska O pol-
skiego tradycji zdobienia jaj wielkanocnych.
Konkurs jest adresowany do dwoch grup
wiekowych: dzieci i mtodziezy oraz dorostych.
Dotychczas wzieto w nim udziat ponad 3500
0sob. O ogromnej skali popularnosci kroszon-
karstwa na OpolszczyZnie $wiadczy fakt, ze
Jerzy Lipka w 2005 roku oceniat potencjat
tworezy tego srodowiska na okoto 350-500
0s6b. W archiwum Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu skatalogowano ponad 750 twércéw,
uczestniczacych w konkursach kroszonkar-
skich (1992-2026). Liczba 0séb posiadajgcych
umiejetno$¢ wykonywania kroszonek jest
jednak znacznie wyzsza. W lokalnych, czyli
szkolnych, gminnych i powiatowych kon-
kursach kroszonkarskich rokrocznie bierze
udziat od 1000 do 1500 uczestnikow.

Wykonane podczas Wojewddzkiego Kon-
kursu Plastyki Obrzedowej Opolskie Kroszonki
i Pisanki prace sg prezentowane na wystawach
pokonkursowych. Majg one przewaznie cha-
rakter stacjonarny, ale w latach 2016, 2019
12023 byty to ekspozycje mobilne, pokazywa-
ne w wielu miejscach Opolszczyzny. W latach
2016-2023 Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
razem z cztonkami Oddziatu Opolskiego
Stowarzyszenia Tworcoéw Ludowych przepro-
wadzito kilkaset warsztatéw dla dzieci, mto-
dziezy i dorostych w ramach dziatan projekto-
wych. W 2024 roku Muzeum we wspotpracy
z kilkoma opolskimi szkotami i osrodkami
kultury utworzyto specjalistyczne grupy,
ktorym dedykowane sg dtugofalowe projekty



Renata Janik w trakcie dekoracji makiety kroszonki,
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu, 2019




z zakresu rekodzielnictwa, w tym ozdabiania
jaj wielkanocnych. Aktualnie funkcjonuje

9 grup dzieciecych uczacych sie rzemiosta od
uznanych opolskich kroszonkarek i kroszon-
karzy. Warsztaty odbywajg sie rowniez w wielu
lokalnych oérodkach, niezwigzanych z Muzeum.

Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu posiada
najwieksza w kraju kolekcje kroszonek - liczy
ona okoto 3800 eksponatéw. W ostatnich la-
tach czes¢ tych zbioréw byta wypozyczana do
Muzeum Narodowego Rolnictwa i Przemystu
Rolno-Spozywczego w Szreniawie, Muzeum
Ceramiki w Bolestawcu, Muzeum w Kolinie,
Muzeum w Ostrawie, Muzeum w Rymarovie,
Narodowego Muzeum Huculszczyzny i Poku-
cia w Kotomyji, Oberschlesisches Landesmu-
seum w Ratingen oraz wielu opolskich placo-
wek kulturalnych i muzealnych.

Umiejetno$¢ wykonywania opolskiej
kroszonki zostata w 2019 roku wpisana na
Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. Element ten nierozerwalnie
wiaze sie z kulturg ludowa Opolszczyzny. Juz
w 1998 roku kroszonke uznano za produkt re-
gionalny. Od tego czasu prowadzone sg akcje
promujace ten szczegdlny artefakt kulturowy.
W latach 2006-2010 miata miejsce pierwsza
promocja opolskiej kroszonki. Jednym z po-
mystodawcow byta opolska reportazystka,

dokumentalistka, publicystka i wydawczyni
Teresa Kudyba. Uczestniczyt w niej fotografik
Mariusz Przygoda, a twarza projektu byta
Miss Polonia Malwina Ratajczak. Stoiska
ekspozycyjne byty przygotowane dzieki pota-
czeniu wktadow logistycznego i finansowego
Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa
Opolskiego, Miast Opola i Gogolina, firmy
Gorazdze Beton oraz Stowarzyszenia Polskich
Mediéw. Jaja prezentowano w Szczecinie, Ber-
linie i wielu innych miastach. Firma Gérazdze
Beton postawita kilka wielkich betonowych
kroszonek na terenie wojewddztwa opolskiego
(takze przed budynkiem Muzeum Wsi Opol-
skiejw Opolu)inie tylko. Najwieksza z nich,

o wysokosci trzech metréw, eksponowana
byta w Warszawie, a oprawe tej prezentacji
stanowity pokazy opolskich kroszonkarek.

W marcu 2020 roku Muzeum Wsi Opol-
skiej w Opolu zainicjowato akcje (O)Polska
kroszonka, ktérej celem jest ochrona i popula-
ryzacja tradycji zdobienia jaj wielkanocnych
na OpolszezyZnie. Inicjatywa ta byta efektem
dziatan 6wczesnego dyrektora Muzeum Jaro-
stawa Gatezy oraz pracownika Muzeum Bog-
dana Jasinskiego. W latach 2020-2026 wysta-
wiono w znanych o$rodkach kroszonkarskich
17 pomnikéw dziedzictwa niematerialnego
w postaci wielkich makiet kroszonek.

B

Wystawienie makiety kroszonki w Ozimku, 2020



Surowce, narzedzia
iteclnika wykonania
kroszonek

Dobér i przygotowanie jaj

Podstawowym surowcem wykorzystywanym
w kroszonkarstwie sg jajka. Do zdobienia naj-
czesciej uzywane sg jajka kurze i gesie. Znacz-
nie rzadziej majg zastosowanie jaja kacze,
ktérych skorupka jest sliska, co powoduje,
ze nozyk sie po niej §lizga, oraz perlicze — ze
wzgledu na swoje niewielkie rozmiary. Pierw-
sze strusie kroszonki pojawity sie w sprzedazy
pod koniec lat 90. XX wieku. Wspotcze$nie
wiele twérczyn ma ten rodzaj kroszonek
w swojej ofercie sprzedazy. Jerzy Lipka wspo-
mina w swojej ksigzce O jajku prawie wszyst-
ko, ze podczas Jarmarku Wielkanocnego or-
ganizowanego przez Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu w 2000 roku, zauwazyt 10 strusich
kroszonek, aw 2004 juz 22 sztuki.

Najwazniejszymi czynnikami decydujacy-
mi o przydatno$cijajek do kroszenia sa:

« twardos$¢ skorupy

« kolor skorupy

« chropowatos$¢ powierzchni

Najmocniejsza skorupke maja jajka zno-
szone w trakcie zimy (zwierzeta magazynujg
wapn), a najstabsza i najciensza jest wjajkach
uzyskiwanych w okresie letnim. Element
ten niejest istotny w przypadku jaj strusich,
ktorych gruboéé¢ skorupy jest wystarczajaco
duza, niezaleznie od pory roku. Skorupka
powinna mie¢ kolor biaty, aby po zastosowa-
niu barwnika uzyskac jednolity i intensywny
kolor. Wyskrobany wzor bedzie wowcezas czy-
telny i dobrze widoczny. Chropowato$é po-
wierzchni znacznie utrudnia rycie ornamen-
tu, dlatego powierzchnia jajka powinna byé
gtadka. Bardzo chropowata jest powierzchnia
jaj strusich, dlatego przed zabarwieniem nie-
ktérzy tworey gtadza ja przy uzyciu papieru
Sciernego. Czesé oséb farbuje jaja strusie bez-
posrednio, uzyskujac ciekaws, kropkowatg
fakture. Jaja perlicze maja twardg skorupke

idosy¢ trudnojest z nich wykonaé¢ wydmusz-
ki. Ich zaletg jest za to tatwe barwienie.

Do lat 90. XX wieku do zdobienia uzywano
jajka petne, uzyskiwane z wtasnego chowu.
Kroszono jajka swieze, pozyskiwane bez-
posrednio z gniazd. Wiele z nich na skutek
fermentacji ulegato jednak zniszczeniu. Zeby
unikna¢ tej sytuacji, jajka wktadano do zimnej
wody z dodatkiem soli (podwyzsza tempera-
ture wrzenia, dzieki czemu bakterie fermen-
tacyjne zostaja zabite) i gotowano je na wol-
nym ogniu od 1,5 do 3-4 godzin. Wspoétczesnie
do wody dolewa sie réwniez $rodek myjacy,
dzieki czemu zewnetrzna powierzchnia
skorupki zostaje odttuszczona. Jajka o ttustej
skorupce Zle przyjmuja farbe. Dzisiaj niewiel-
ka grupa twércéw hoduje ptactwo domowe
w celu pozyskania jaj do zdobienia. Wiekszos¢
0séb zakupuje jajka od hodowcow drobiu lub
zaopatruje sie w gotowe odpowiednio wypre-
parowane wydmuszki. Jajka strusie, rowniez
w postaci wydmuszek, mozna kupi¢ na stru-
sich fermach. Czes¢ tworezyn przygotowuje
wydmuszki samodzielnie. Petne jajko myja
w letniej wodzie z niewielks iloscig sody.

Tak przygotowane jajko musi wyschnac.
Nastepnie zaznacza sie miejsca, w ktérych
nawiercane bedg otwory. Wykonuje sie je
recznie, uzywajac wiertetka diamentowego,
powoli wkrecanego w skorupke. Po sporzadze-
niu dziurek, do powierzchnijajka przystawia
sie gumowg gruszke lekarska z ucietym na
ptasko szpicem i dmucha sie w gorny otwor.
Przez otwér dolny wydostaje sie z6ttko i biat-
ko. Do tak wydmuchanego jaja wprowadza

sie za pomocg gruszki roztwér wody z sodg,
aby wyczysci¢ i odkazi¢ jego wnetrze. Nie-
ktére tworczynie zamiast gruszki uzywajg
strzykawki. Wyptukang skorupke ustawia

sie na stojaco, aby woda wyptyneta, potem
wktada sie do wyttaczankiiumieszcza zimg
na grzejniku, a latem na parapecie, gdzie musi
wyschnaé. Proces ten trwa minimum tydzien.
Nastepnie jajko trzeba doktadnie obejrzeé

pod $wiatto, aby zbada¢ strukture skorupki
ijej zwartosé. Jesli dostrzeze sie przeswity,
pajeczynki lub popekania, to takie jajo nalezy
odrzucic.
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Barwienie

Gotowane lub wydmuchane jajko, odpowied-
nio odttuszczone, jest poddawane procesowi
barwienia. Dawniej do tego celu uzywano
barwnikéw naturalnych, w ogromnej wiek-
szosci pochodzenia roélinnego. Jeszcze

w poczatkach XX wieku na terenie Opolsz-
czyzny znany byt spory ich asortyment. Do
najpowszechniej stosowanych nalezata cebu-
lanka, czyli wywar uzyskiwany z gotowanych
zewnetrznych tupin cebuli. Zanurzone w nim
jajko przybiera kolor od ciemnozoéttego przez
czerwony az do ciemnego brazu. Czesto do
barwienia uzywano wywardw z oziminy oraz
kory debu lub olchy. Z mtodych wygotowa-
nych piérek zyta lub jeczmienia uzyskiwano
kolory od zo6ttego do zielonego o réznej skali
intensywnoéci. Z kory debowej otrzymywano
rozmaite odcienie brazu lub czerni, a z kory
olchowej szaroéci i czerni. W wywarze ze spro-
szkowanych okruszyn siana kroszonki bar-
wiono na kolor zétto-zielony. Do farbowania
uzywano wywaru z owocow boréwki czarnej,
burakéw ¢wiktowych. Stosowano réwniez
barwniki naturalne kupne, m.in. popularne
wiory drzewa brazylijskiego (brazulka, bra-
zylka), dajace po wygotowaniu kolor od czer-
wonego do czarnego. Wspbiczesnie niektore
twoérczynie w celach eksperymentalnych uzy-
waja wywaru z kwiatéw hibiskusa btotnego,
forsycji, tulipanéw i malwy. Na poczatku lata
kobiety zbieraty niegdy$ poczwarki czerwca
polskiego (przewaznie w czerwcu — przed
przeobrazeniem w imago), z ktérych po
ususzeniu i wygotowaniu uzyskiwano kolor
karminowy, czerwony. Od nazwy czerwca pol-
skiego wywodzi sie nazwa koloru czerwonego
oraz nazwa miesigca.

Pierwsze barwniki chemiczne w postaci
farb do tkanin (sztoffarby) zostaty zastosowane
do barwienia jajek w latach 50. XX wieku. Uzy-
skiwano z nich gtéwnie ciemne intensywne
kolory takie jak czern, braz, fiolet. Wspotcze-
$nie ogromna wiekszo$¢ tworcow uzywa do
farbowania barwnikéw chemicznych. Najcze-
Sciej spotykanym barwnikiem tego typu sg
farby do tkanin, rozpuszczane w odpowiedniej

proporcji w goracej wodzie. Jako utrwalacza
dodaje sie octu. Do tak przygotowanej farby
wktada sie jajka i trzyma w niej kilka minut.
Nastepnie jajko wyjmujemy i osuszamy, usta-
wione w pion. Ornamenty wyryte na zabarwio-
nym w ten sposob jajku sa znacznie czystsze

i bardziej kontrastowe niz rysunek wykonany
na powierzchni ufarbowanej w cebulance, in-
tensywniej wnikajacej w skorupke. Jak jednak
twierdzi Stefania Topola, po zastosowaniu na-
turalnego barwnika uzyskuje sie lepszy efekt
cieniowania. Wiele oséb stosuje z powodze-
niem réznokolorowe tusze. W tym przypadku
trzeba szczegdlnie uwazaé, aby przez dotyk
nie spowodowac uszkodzenia zabarwionej
powierzchni. Do farbowania mozna takze
uzywaé wywaru z kolorowej bibuty, gotowanej
w gorgcej wodzie. Aktualnie bardzo rzadko
stosowane sg barwniki naturalne. W cebulan-
ce swoje prace barwig m.in. Krystyna Rudzik
oraz Elzbieta Szymczyna. Obie tworza, co
szczegbdlnie warto podkresli¢, w sposéb bardzo
tradycyjny, najajkach petnych.

Narzedzia, technika

Technika rytownicza polega na wyskroby-
waniu ornamentu przy pomocy ostrego na-
rzedzia na uprzednio zabarwionej skorupce
jajka. Do konca lat 50. XX wieku do drapania
kroszonek uzywano zyletek, odpowiednio
zaostrzonych nozyc, brzytew lub nozy szew-
skich (gnypy). Uzyskiwane przy uzyciu wy-
mienionych narzedzi wzory byty duzei to-
porne, pozbawione lekkosci i finezji, a samo
zdobienie jaj wymagato od tworcow sporych
umiejetnosci technicznych. Uzycie zbyt duzej
sity nacisku powodowato, ze skorupka pekata.
Cze$¢ tworcdw do rycia ornamentu uzywata
specjalnych, ukoénie écietych nozykéw opra-
wionych w drewniane raczki. Ludnosé ro-
dzima nazywata je dtutkami lub ryzkami. Nie
wszystkie kroszonki byty wykonywane wy-
tacznie technikg rytownicza. Jeszcze w latach
20.130. XX wieku na Opolszczyznie dosy¢
powszechnie wystepowato zjawisko tgczenia
techniki batikowej i rytowniczej. Najpierw
wykonywano ornament woskowy, a nastepnie
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Narzedzia rytownicze ze zbiorow
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
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zanurzano jajko w ciemnym barwniku. Potem
na powierzchni ryto wzory roslinne.

Najwiekszy wktad w stworzenie nowego,
bardziej efektywnego narzedzia stuzacego do
zdobieniajaj, miat Jerzy Lipka. Wieloletnie
proby badawcze zakonczyt opracowaniem
modeli nozykéw (skrobakéw), wykonanych
z odpowiedniej twardosci stali, zahartowa-
nych i umiejetnie zaostrzonych. Sg one ak-
tualnie stosowane przez wiekszo$¢ tworcow.
Nozyki te mogg by¢ osadzone w drewnianej
raczce —zazwyczaj dwa — kazdy w jednym
zakonczeniu. Na dwustronny nozyk stalowy
nawija sie ptétno do takiej grubosci, jaka be-
dzie najbardziej wygodna do jego trzymania.
Cztery ostrza o réznej grubosci i katach
skrawania daja mozliwo$¢ wykonywania
wzordw o zréznicowanych wymiarach. Pt6tno
wchtania pot z dtoni i pozwala na tatwiejsze
uchwycenie narzedzia. Umiejetne zastosowa-
nie techniki rytowniczej zapewnia uzyskanie
precyzyjnego i delikatnego rysunku. Pomimo
tego wynalazku wielu twércéw do konca lat
90. XX wieku nadal uzywato do skrobania
odpowiednio zaostrzonych brzytew. Forma
nozyka, opracowana przez Jerzego Lipke,
zostata udoskonalona przez mezéw pracow-
nic opolskiej Cepelii: Gerdy Klimek i Gertrudy
Hurek. Wykonane z lepszej jako$ciowo stali
idobrze zaostrzone narzedzia znalazty wielu
zwolennikéw. Wspdtczesnie w wytwarzaniu
tego typu nozykéw wyspecjalizowali sie Piotr
Smieszek, Andrzej Fikus, Malgorzata Mateja
i Henryk Joszko.

Duza grupa twércoéw zdobi jaja uzywajac
nozykéw do tapet, przy czym istotne jest, aby
ostrze tego narzedzia byto unieruchomione
np. za pomocg plastra. W ostatnich latach
coraz bardziej popularne stajg sie wiertta ko-
smetyczne o napedzie elektrycznym.

Kroszonki zdobi sie wytgcznie technika
rytownicza. Narzedzie trzymane jest w jednej
dtoni, jajko natomiast w drugiej, owiniete
w szmatke, chusteczke higieniczng lub pa-
pier o podobnej strukturze — co utatwia jego
uchwycenie. W przypadku jaj petnych wys-
krobywanie rozpoczyna sie od szerszego kon-
cajaja, gdzie jajo ma przestrzen powietrzna.

Miejsce to nalezy przektué¢. W trakcie wyskro-
bywania wzoru jajko jest obracane. Podczas
pracy nalezy zwracac¢ uwage, czy jajko nie
zaczyna sie pocié. Jezeli pojawig sie na nim
kropelki wody, to trzeba je odtozy¢ i poczekaé
az ostygnie. Sam ornament tworcy wykonuja
w postaci biatych lub cieniowanych wzordéw.
W tym drugim przypadku uzyskuja rézne
odcienie danego koloru, co zwieksza atrak-
cyjnoé¢ wizualng kroszonki. Gtebokos¢ i sze-
roko$é naciecia jest wynikiem zastosowania
odpowiedniego ostrza. Jak juz wspomniano,
przy ozdabianiu jaj barwionych w naturalnych
barwnikach, ktére wnikajg w skorupke jajka
bardziej, nalezy wykonywac gtebsze naciecia,
aby wydoby¢ biaty kontrast. Uzycie wiertet ko-
smetycznych znacznie zmniejsza obcigzenie
nadgarstka i dtoni, jednak tak wykonane jajko
jest pozbawione cieniowania i czesto twérczy-
nie wypracowujg taka forme ornamentu przy
zastosowaniu nozyka rytowniczego.

Wzornictwo, kolorystyka

Jeszcze pod koniec XIX wieku na opolskich
kroszonkach dominowaty wzory geometrycz-
ne. Do najczesciej spotykanych motywéow
nalezaty: rozety, wiatraczki, gwiazdy, romby,
tréjkaty i storica. Wzornictwo to nawigzywato
do prastarej, poganskiej symboliki solarnej,
oznaczajgcej energie zyciowa, Swiatto, zwigzki
z béstwami, opisujacej kosmiczny porzadek
Swiata. Meandry i fale to elementy kojarzone
z zyciem, nieskonczonoécig otaczajgcego nas
kosmosu. Ornamenty fitomorficzne w postaci
gatazek z lis¢mi debu, jodetek byty symbolami
nie$miertelnoéci, niezniszczalnosci, wiecz-
nego trwania, to uproszczone wersje drzewa
zycia, wertykalnej osi taczgcej Swiaty. Wszyst-
kie petnity funkcje ochronna: zapewniaty
zdrowie, opieke bostw, chronity przed ztymi
mocami. Ryto takze motywy zoomorficzne
takiejak: rak i kurze tapki. To takze symbole
lunarno-solarne. Rak to istota chtoniczna
zwigzana ze sferg nocy, $wiata podziemnego,
$mierciiodrodzenia (zalgzek nowego zycia).
W p6zniejszej symbolice chrzeécijanskiej
widziano w raku symbol Chrystusa.
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Wykonywanie kroszonki

Rysowanie wzoru

nozykiem do tapet
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Wykonywanie kroszonki Wykonywanie kroszonki
nozykiem rytowniczym za pomocg wiertfa kosmetycznego
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Pierwsze kroszonki farbowano wytacznie
w naturalnych barwnikach, przy czym naj-
bardziej popularne byty barwy intensywne:
czarny, brazowy, czerwony. Bragzowy byt ko-
lorem ziemi, pnia drzewa, butwiejacych lisci,
miat écisty zwigzek z cyklem natury. Czern to
kolor utozsamiany ze $wiatem podziemnym,
wymiarem chtonicznym. Czerwien z kolei to
barwa oznaczajgca potencje, ptodnoé¢, zy-
wotnos$¢, witalnoéé, mitoéé i zycie. Z czasem
znaczenie tych wszystkich symboli ulegto
oczywiscie zapomnieniu.

Prostota tych archetypicznych przedsta-
wien zostata stopniowo zastapiona przez
ornamenty roélinno-kwiatowe. Halina Jaku-
bowska pisze, ze o ile w najstarszych kroszon-
kach spotykano czesto wzory geometryczne,
ktérych wykonanie wymagato zastosowania
podziatu powierzchni wedtug linii pionowych
i poziomych, to pojawienie sie motywow
roélinnych spowodowato zarzucenie tych
schematéw. W latach 20. XX wieku, na wielu
z wykonywanych kroszonek widniaty juz
wspomniane ornamenty roslinno-kwiatowe.

Byty to duze kwiaty, zblizone w formie do
przedstawien z motywoéw hafciarskich. Na
kroszonkach z tego okresu czesto mozna byto
spotkac zgeometryzowang wersje ornamentu
roélinno-kwiatowego.

Najajkach zlat 50. i 60. XX wieku spo-
radycznie pojawiaty sie zgeometryzowane
wzory roslinne (rozety kwiatowe, jodetki).
Dominowaty stylizowane lub naturalistycz-
ne motywy roélinno-kwiatowe. Ryto proste,
archaiczne rysunki kwiatéw, lisci lub coraz
bardziej modne réze, niezapominajki, konwa-
lie, gozdziki, piwonie. Rzadko spotykane byty
przedstawienia zoomorficzne tj.: kogut, kura,
baranek, zajac — zwierzeta nawigzujace do
symboliki religijnej, czy tez antropomorficzne
(jeden przyktad znany ze zbioréw Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu). Zaczely sie po-
jawia¢ budynki, pejzaze oraz motywy senty-
mentalne (serca). Na wielu jajkach zamiesz-
czano okazjonalne wierszyki.

Duza liczba organizowanych konkursow,
opracowanie nowych narzedzi oraz metod
barwienia jaj sprawity, ze znacznie podniost

Kroszonki, wyk. Jerzy Lipka,
lata 70. XX w.



sie poziom artystyczny prac. Juz w latach 70.
XX wieku wiekszo$¢ powierzchnijajka byta
przyozdobiona w piekne czytelne wzory, prze-
waznie roélinne. Pod koniec tej dekady zaczat
wystepowac nowy trend, ktory zawazyt

w przysztosci na zdobnictwie kroszonek. Wie-
le kroszonkarek pracowato w tym okresie

w opolskiej Cepelii przy malowaniu porcela-
ny. Wewnetrzne konkursy i ciggta rywalizacja
zdobniczek sprawity, ze wzory na porcelanie
ulegaty stopniowej miniaturyzacji. Proces ten
zostal z czasem zaadoptowany réwniez na
potrzeby wytwarzania kroszonek.

W potowie lat 90. XX wieku wydrapywane
najajkach wielkanocnych ornamenty zaczety
przybiera¢ mikroskopijne formy. Nadmierna
wirtuozeria w zdobieniu spowodowata, ze
zatracono przejrzystosé¢ kompozycji na rzecz
misternych, wielowgtkowych ornamentow.
Obok klasycznych kompozycji roslinno-
-kwiatowych (dookolnych lub dwustronnie
symetrycznych — ze szlaczkiem lub bez) po-
jawity sie przedstawienia zgeometryzowane

z polami w ksztatcie rombdw, tréjkatow, za-
petione drobnymi, nieczytelnymiwzorami.
Najpopularniejsze nadal byly jajka barwione
naczarno, czerwono i brgzowo. Powszechny
dostep do farb chemicznych sprawit jednak,
ze pojawity sie nowe kolory, czesto niezwykle
intensywne: niebieski, zielony, Zétty, fioleto-
wy, pomaranczowy — kazdy w réznych odcie-
niach.

Proces miniaturyzacji wzornictwa wyha-
mowat w drugiej i trzeciej dekadzie XXI wie-
ku. Niewatpliwie wplyw na to majg decyzje
komisji konkursowych, ktére ponownie za-
czety dostrzegac urok tradycyjnej, przejrzystej
kompozycji.

Wspbtczesnie w ornamentyce opolskich
kroszonek wystepujg dwa gtéwne rodzaje
motywow:

« fitomorficzne (roélinne)

 zoomorficzne (zwierzece)

Przy tworzeniu kompozycji obowigzuje
zasada od szczegdtu do ogéty, czyli od rze-
czy najmniejszej do najwiekszej. Wiekszosé

T

Kroszonki opolskie autorstwa Marioli Blani
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Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Agnieszka Okos, 2012

tworezyn rozpoczyna rysunek od centralnie
usytuowanego kwiatka, wokot ktérego buduje
ornament kwiatowy, a na obrzezach stosuje
ozdobnikiw postaci lisci i wici roslinnych.
Niektére z nich wzér kompozycji rysujg otow-
kiem.

Kroszonki w ogromnej wiekszo$ci przy-
ozdabiane sg we wzory roslinne. Wystepujg
one przewaznie w postaci stylizowanych
wici, kwiatow i lisci zapetniajacych wiekszosé
powierzchnijajka. Niegdys$ jajka ozdabiano
wytacznie w okresie przed Swietami Wiel-
kanocnymi. To czas szczegdlny —w kulturze
poganskiej i tradycyjnej czas odradzania sie

T T

wyk. Elzbieta Pazur, 2011

Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,

zycia, w kulturze chrze$cijanskiej czas $mierci
izmartwychwstania. W obu przypadkach to
moment cyklicznego odnawiania $wiata.
A odradzajaca sie przyroda to takze kwiaty
iliscie. Stad tez w kulturach tradycyjnych,
w artefaktach zwigzanych ze sferg obrzedows
Wielkanocy, wystepuje tak wiele motywow
ro$linno-kwiatowych.

Na kroszonkach najczesciej spotka¢ moz-
na kompozycje dwustronnie symetryczne
w uktadzie pionowym, przedzielone szlacz-
kiem ztozonym z ornamentdéw roslinnych
igeometrycznych. Tworczynie drapig réwniez
wzory w uktadzie poziomym, dookolne, od-

1

Kroszonka z motywem roélinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Aneta Hurek, 2017
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dzielone poziomymi szlaczkami. Cze$¢ z nich
stosuje podziaty asymetryczne w formach
zgeometryzowanych (Ewa Pietrek, Teresa Hu-
rek, Aneta Bekiersz) lub w postaci roslinnych
zawijaséw (Dorota Schmidt, Karina Schmidt).
Niektére drapig naturalistyczne wzory ro-
slinne, wérdd ktorych przewazajg roze (Anna
Kielesinska, Elzbieta Pazur). Kroszonki sa
dekorowane w bardzo duze ornamenty kwia-
towe (Edeltrauda Krupop, Agnieszka Okos,
Wanda Onik, Teresa Sobota, Maria Wysada),
ale zdarzaja sie wéréd nich formy o bardzo
zminiaturyzowanym wzornictwie (Adrianna
Kozyra). Jaja wzorem znikqd-donikqd

(nigdzie sie nie zaczyna i nie konczy) ozdabia
nestorka opolskich kroszonkarek Stefania
Topola. Bardziej urozmaicong i fantazyjng
wersje tego ornamentu tworzy Patryk Blania,
przy czym wzbogaca jg o wlasny wzor tzw.
zajecze uszy. Tworca ten w ciekawy sposob
reinterpretuje ukrainska tworczoé¢ ludowa,
przetwarzajac opowiesci z pisanek na historie
drapane. Pieknie wyryty wzor znikqd-donikqd
widnieje na dzietach Grazyny Fili, Andrei
Joszko i Marioli Blani. Koszyczki kwiatowe
spotka¢ mozna na jajkach Barbary Herok,
Marii Kobytki, Elzbiety Pazur, Gizeli Smie-
szek, Gertrudy Kleman i Edeltraud Fornol.

Kroszonka z motywem koszyczka z kwiatami,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Maria Kobytka, 2009

Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Edeltrauda Krupop, 2007

Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Adrianna Kozyra, 2019
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Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym
znikqd-donikqd, jajko kurze, farba do tkanin,
drapanie, wyk. Patryk Blania, 2019
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Najpopularniejszymi, spotykanymi na
kroszonkach motywami zoomorficznymi sg
baranki, zajgczki, koguty i kury — symbole
Swiat Wielkanocnych. Wiele jaj takimi wzo-
rami ozdabia Patryk Blania. Twoércy drapig
takze naturalistyczne przedstawienia jeleni,
saren, koni, réznych gatunkéw ptactwa, mo-
tyli. Swego czasu bardzo duzg popularnoécia
cieszyly sie prace z wizerunkami dzikiego
ptactwa, autorstwa Stawomira Korzeniow-
skiego. Wsréd religijnych przedstawien antro-
pomorficznych najczestszy motyw stanowi
zmartwychwstaty Jezus. Niekiedy tworcy
wydrapuja wizerunki $wieckiej lub sakralnej
architektury, emblematy tj. herby, godta czy
tez pejzaze. Mtodsze osoby czesto ryja na jaj-
kach motywy sentymentalne w postaci serca
na czerwonym tle. To archetypiczny symbol
zycia, symboliczny $rodek cztowieka, odpo-
wiedzialny za kontakty z béstwami czy tez
najcenniejsza ofiara im sktadana. Serce petni

takze funkcje gtéwnego osrodka uczu¢, od-
grywa wazng role w magii mitosnej. Zwroty:
zakocha¢ sie, zaskarbi¢ sobie czyjes uczucie,
maja Scisty zwigzek z tym sentymentalnym
motywem. Odbiorcg takiej kroszonki byt
mtody kawaler, ktorego serce panna chciata
zdoby¢, obdarowujac go ozdobionym, czer-
wonym jajkiem w Poniedziatek Wielkanocny.
Zatem biata magia mitosna odgrywata w tym
zwyczaju niezwykle wazng role.

Niegdy$ popularne byto wydrapywanie
okazjonalnych wierszykéw, zawierajacych
treéci o charakterze matrymonialnym. Dzia-
tanie takie miato znacznie wzmocni¢ magicz-
ne oddziatywanie na potencjalnego wybran-
ka. Byty to przewaznie krotkie dwu- lub czte-
rowersowe rymowane sentencje, w klarowny
sposéb ttumaczace meandry ludzkich uczuc.
Jednym z najbardziej znanych twércéw ta-
kich wierszykow byt Jerzy Lipka z Obrowca.
Wiele wierszykdw byto dzietem kroszonkarek

Kroszonka z motywem serca,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Maria Zmija-Glombik, 2005
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starszego pokolenia: Marty Swientek, Rozalii
Wystup, Marii Labisz, Elzbiety Piechy, Marii
Stadek czy tez Gertrudy Kleman. Z oséb ak-
tualnie tworzgcych, wierszyki takie uktadajg
Stefania Topola, Edeltrauda Krupop, Teresa
Sobota, Elzbieta Pazur, Gizela Smieszek,
Patryk Blaniaiinni. A oto kilka przyktadéw
takiej tworczoscei:

Serce serce pokochato,
serce sercu serce dato,
serce serce prosi,

niech je serce w sercu nosi.

lecz mito$¢ w mym sercu,
nigdy nie ustanie.

Jajko daje tylko Temu,
kto jest bliski sercu memu.

Wierszyk mogt réwniez zniecheci¢ kawa-

lera do dalszej adoracji panny.

Koto mnie sie nie obracaj,
daremnych stéw nie utracaj,
nie bedziesz miat zonki ze mnie,
bo to wszystko nadaremnie.

Tq kraszanke daje Ci, Czy tez bardzo dobitnie wyttumaczy¢
zadennie wie przaje Ci. nieche¢ do potencjalnego zalotnika. Ten opo-

wiada o podarowaniu nie$wiezego surowego
Nie chodz kroszoneczko kolejq, jaja (zbuk) w kolorze zéttym.

bo cie tam chtopcy polejq.

Poprzez gory leci ptaszek biaty,
Mite jest stoneczko, stodkie jest jabtuszko, ma dla ciebie ,notpaszt” i niematy.
lecz milsze jest nad to moje serduszko.

Kolorystyka wspotczesnych prac jest

Ja za wodq -ty za wodg, niezwykle zréznicowana. Przewazajg barwy
jako Ci to jajko podom, ciemne, stonowane: czarny, zielony, braz,
niech ten napis Cie o$mieli, czerwony, fiolet, na ktérych mozna uzyskaé
bys byt umnie co niedzieli. wyrazniejszy kontrast. Czes¢ tworezyn,

zwtaszcza osoby mtodsze, eksperymentuje
Zniszczy sie jajuszko, z tonacjami krzykliwymi lub jasnymi.
zniknie to pisanie,

T T T
Kroszonka z motywem geometryczno- Kroszonka z motywem Kroszonka z motywem
-rodlinnym i wierszykiem, roslinno-kwiatowym i wierszykiem, roslinno-kwiatowym i wierszykiem,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Teresa Sobota, 2012 wyk. Stefania Topola, 2026 wyk. Wioleta Obrzud, 2026
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Sylwetki tworcow

O ogromnej skali popularnoéci kroszonkar-
stwa na Opolszczyznie $wiadezy fakt, ze Jerzy
Lipka w swych archiwaliach, zebranych w la-
tach 1948-2003, zanotowat prawie 3000 oséb
zdobigcych jajka wielkanocne. W archiwum
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu skatalogowa-
no dane okoto 750 czynnych zawodowo twor-
cow, zamieszkujgcych teren wojewddztwa
opolskiego (1991-2026).

Jednym z najbardziej uznanych opolskich
kroszonkarzy byt wtaénie wspomniany Jerzy
Lipka (1937-2011), mieszkaniec Obrowca,
apdzniej Gogolina. Zdobienia jaj wielkanoc-
nych nauczyt sie od ciotki Marii Lipki i swoich
siéstr Anny, Cecylii i Magdaleny. Zadebiuto-
wat jako twérca ludowy w 1968 roku w kon-
kursie kroszonkarskim w Ole$nie, uzyskujac
I nagrode. W pézniejszym okresie uczestniczyt
w 36 innych konkursach, zawsze zdobywajac
I miejsce. Opracowat model nozyka rytow-
niczego (skrobak) - wykonany ze stali, do dzi$
stosowany jest przez wiekszoé¢ oséb wykonu-
jacych kroszonki. Jerzy Lipka ryt przewaznie
ornamenty roélinne — duze kwiaty i liscie.
Niekiedy tworzytjajka ze wzorami zoomor-
ficznymi - nawiazujacymi do symboliki Swiat
Wielkanocnych — barankami, zajagczkami. Na
wielu jajkach zamieszczat okazjonalne oracje.
Znanych jest okoto 360 takich krétkich wier-
szowanych utwordw artysty. W swojej dtu-
goletniej karierze ozdobit ponad 8500 jajek.
Wielokrotnie brat udziat w Targach Sztuki
Ludowej w Krakowie, Kazimierzu Dolnym,
wjarmarkach w Opolu, na pokazach w Kato-
wicach, w Panoramie XXX-lecia w Warszawie.
Prezentowat swoje prace na wystawach sztuki
ludowej w Danii, Holandii, Niemczech i Szwe-
cji. Jerzy Lipka prowadzit szeroko zakrojong
dziatalnos¢ spoteczng, propagujac kulture
ludowa wérdd dzieci i mtodziezy szkolnej.

W Gogolinie, w Szkole Podstawowej nr 1 zor-
ganizowat zajecia plastyczne, uczac dzieci,

jak robi sie kroszonki, wycinanki, wyroby ze
stomy i wikliny. Przez wiele lat wspoétpracowat
z mtodziezg i nauczycielami, prezentujac
sztuke zdobienia jajek wielkanocnych w uni-

wersytetach ludowych na Gérnym Slasku

(w Wiekszycach, Blotnicy Strzeleckiej), a takze
spotykajac sie ze studentami Kota Naukowego
Folklorystéw w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
w Opolu. Prowadzit zajecia z nauczycielami
wychowania plastycznego na studium przed-
miotowo-metodycznym zorganizowanym
przez Wojewddzki Oérodek Metodyczny

w Opolu, Cepelie, Muzeum Wsi Opolskiej

w Opolui Stowarzyszenie Twércéw Ludowych
(1986-1989). Zwienczenie jego pracy tworczej
stanowi wydana w 2005 roku autorska ksigz-
ka pt. Ojajku prawie wszystko, czyli o wielkim
dziele sztukina matej skorupce — najpetniejsze,
bogato ilustrowane kompendium wiedzy o zdo-
bieniu jaj wielkanocnych na Slasku Opolskim.
Za swa dziatalno$¢ i zastugi dla kultury Jerzy
Lipka zostat uhonorowany wieloma odzna-
czeniami, m.in.: Zastuzony Dziatacz Kultury,
Ztoty Krzyz Zastugi, Zastuzony dla Cepelii,
Nagrodg im. J. Pocka, a takze Dyplomem Mi-
nistra Kultury. Wymieniany w rejestrze twor-
coéw ludowych Ministerstwa Kultury i Sztuki.
W Stowarzyszeniu Tworcéw Ludowych od
1973 roku. Byt inicjatorem i zatozycielem Od-
dziatu Opolskiego stowarzyszenia. W latach
1973-1976 petnit funkcje wiceprezesa Oddziatu
Opolskiego, a 0d 1976 do 1993 roku prezesa.

W latach 1993-2011 prezes honorowy.

Maria Lipka (1899-1984), urodzona i za-
mieszkata w Obrowcu, nalezata do najstarsze-
go pokolenia opolskich twérczyn ludowych.
Byta jedna z najwierniejszych swej rodzinnej
i miejscowej tradycji tworczyn, zdobigcych
kroszonki sposobem rytowniczym. Zdobienia
jaj technikg rytowniczg nauczyta sie od matki.
Przez wiele lat wykonywata kroszonki przy
uzyciu brzytwy lub gnypa tj. noza szewskiego.
Dopiero w latach 60. XX w. zaczeta stosowac
nozyki wykonane przez Jerzego Lipke. Na
kroszonkach tej tworczyni dominowaty duze,
czytelne ornamenty roélinne. Brata udziat
wwojewddzkich i gminnych konkursach kro-
szonkarskich, w organizowanych corocznie
od 1971 roku Wiosnach krapkowickich. Byta wy-
mieniana w gronie czotowych artystek ludo-
wych Opolszczyzny. Dwukrotnie korzystata
ze stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki



(1972-1973). Wymieniana w rejestrze tworcow
ludowych Ministerstwa Kultury i Sztuki.
W Stowarzyszeniu Tworcéw Ludowych od
1973 roku.

Maria Labisz (1904-1984), zamieszkata
w Malni, kontynuatorka tradycji rodzinnych
(po matce). Swoje umiejetnosci przekazata
cérkom oraz kilku innym osobom, dzieki cze-
mu w jej rodzinnej wsi powstat duzy osrodek
kroszonkarski, znakomicie funkcjonujacy do
dzisiaj. Na jajkach najczesciej zamieszczata
duze wzory roélinne. Kroszonki zdobita przy
uzyciu zaostrzonej brzytwy. Do farbowania
stosowata barwniki naturalne — cebulanke
ibrazulke. Nalezata do najwybitniejszych pro-
pagatorek kroszonkarstwa na Opolszczyznie.
Poswiecono jej szereg artykutow w prasie oraz
zrealizowano kilka programow telewizyjnych
zjej udziatem. Brata udziat w wojewddzkich
konkursach kroszonkarskich, poczawszy
od 1958 roku, uzyskujac czotowe nagrody.

Uczestniczyta réwniez w konkursach powia-
towych Wiosny Krapkowickiej. Wymieniana
w rejestrze twoércéw ludowych Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Do Stowarzyszenia Twércéw
Ludowych wstapita w 1973 roku.

Maria Rogosz (1923-2011) pochodzita
z Zieliny i nalezata do najciekawszych i naj-
bardziej barwnych postaci $wiata opolskich
tworcow ludowych. Zdobié jajka nauczyta sie
od swojej matki. Do wykonywania kroszonek
uzywata wytgczne brzytwy. Kompozycje Marii
Rogosz nalezaty do najbardziej archaicznych
izblizonych w charakterze do przedstawien
z1at 50.160. XX wieku. Oprécz ornamentéw
ro$linnych tworczyni czesto wyskrobywata
na skorupce jajka okazjonalne wierszyki.
Matainiepozorna, dusza towarzystwa, z za-
mitowania $piewaczka ludowa, wystepowata
na weselach z repertuarem facecyjno-$pie-
waczym. Uczestniczyta w wielu konkursach
kroszonkarskich, imprezach folklorystycz-

N2

Maria Lipka i kroszonki jej autorstwa,
lata 70. XX w.
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Stefania Topola i kroszonki jej autorstwa, Maria Rogosz i kroszonki jej autorstwa,
lata 70. XX w. lata 90. XX w.
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nych, programach radiowych i telewizyjnych.
Cztonkini Stowarzyszenia Twércow Ludo-
wych od 1981 roku.

Maria Warwas (1910-1982) urodzita sie
imieszkata w Opolu-Grudzicach. Zdobienia
kroszonek nauczyta sie od ojca Ignacego Lin-
kierta. Znana animatorka kultury ludowej.
W latach 30. XX wieku swoje kroszonki do-
starczata do redakeji Nowin Opolskich i Konsu-
latu Polskiego w O polu jako dokument wier-
noéci tradycji. Zaraz po wojnie przyniosta
kroszonki do organizujacego sie wowczas Mu-
zeumn Slaska Opolskiego w Opolu. Ornamen-
ty, przewaznie roélinne, drapata odpowiednio
zaostrzong brzytwa. Tworzyta réwniez jajka
ze wzorami zgeometryzowanymi (rozety
kwiatowe) i zwierzecymi nawigzujacymido
symboliki $wiat wielkanocnych. W konkur-
sach wojewddzkich brata udziat od 1958 roku.
W pdZniejszych latach byta kilkakrotnie lau-
reatka tej imprezy. Wymieniana w rejestrze
twéreéw ludowych Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Do Stowarzyszenia Twércéw Ludo-
wych zostata przyjeta w 1973 roku.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ takze
o innych niezyjacych juz znakomitych twér-
cach: Otylii Bauer, Malgorzacie Blacha,
Marii Flak, Hildegardzie Gliniorz, Eli Grel,
Gertrudzie Hurek, Gertrudzie Kleman,
Marii Kobylce, Irenie Kurek, Marii Ku-
zber, Magdalenie Lubinieckiej-Paszkie-
wicz, Annie Mateja, Gertrudzie Mateja,
Annie Mitko, Marii Rudzik, Annie Skrzyp-
czyk, Emilii Suchy, Agnieszce Szwarcer
i Piotrze Wysadzie.

Niewatpliwie najbardziej znang czynna za-
wodowo kroszonkarka jest Stefania Topola
(1939), mieszkanka Opola-Grudzic. Sztuki
zdobienia jaj wielkanocnych nauczyta sie od
matki Marii Warwas. Technika oraz wzornic-
two tej tworczyni stopniowo ewoluowaty. Do
konica lat 80. XX wieku do zdobienia uzywata
brzytwy, a ryte przez nig ornamenty roslinne
byty duze i czytelne. W kolejnej dekadzie ar-
tystka zaczeta stosowac nozyki rytownicze,
co umozliwito jej wydrapywanie drobniej-
szych wzoréw. Jaja barwi przewaznie w far-
bach do tkanin, lecz do dzisiaj uzywa takze

cebulanki. Jej kompozycje niekiedy zachowuja
tradycyjny symetryczny uktad, przedzielony
zazwyczaj szlaczkiem, kiedy indziej sg to gru-
py swobodnie rozmieszczonych roslinnych
ornamentow tzw. wzor znikqd-donikqd.
Stefania Topola, jeszcze pod panienskim na-
zwiskiem Warwas, zdobyta Il nagrode w woje-
wodzkim konkursie kroszonkarskim w 1958
roku. Byta laureatka wielu pézniejszych edycji
tej imprezy. Cztonkinig Stowarzyszenia Twor-
céw Ludowych zostata w1973 roku. W latach
1994-2014 petnita funkcje prezesa Oddziatu
Opolskiego stowarzyszenia. W latach 2015—
2026 prezes honorowy.

Aneta Bekiersz (1993) zamieszkata
w Kamionku, jedna ze zdolniejszych twoérczyn
mtodszego pokolenia. Techniki ozdabiania jaj
wielkanocnych oraz wzornictwa nauczyta sie
w domu rodzinnym - od matki Teresy Hurek.
Razem z siostra Ewg Pietrek tworzg przepiek-
nie cieniowane kroszonki o drobnych wzorach
w rozmaitych kompozycjach. W Wojewddz-
kim Konkursie Plastyki Obrzedowej Opolskie
Kroszonki i Pisanki bierze udziat od 2009 roku.
W latach 2014, 2016, 2018 i 2019 zdobyta w nim
pierwszg nagrode.

Mariola Blania (1974), mieszka w Obrow-
cu. Zdobi jajka za pomocg specjalnego nozyka
rytowniczego. Pochodzi z rodziny o wielopo-
koleniowej tradycji zdobienia jaj wielkanoc-
nych. Kilka 0séb z jej rodziny jest cztonkami
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych. Tworzy
piekne kroszonki, najczesciej w dwustronnym
symetrycznym uktadzie wzoréw. Wydrapuje
duze kwiatki, nawiazujgce do regionalnej
ornamentyki. W Wojewddzkim Konkursie
Plastyki Obrzedowej Opolskie Kroszonki
i Pisanki uczestniczy od 1994 roku. Uzyskata
pierwszg nagrode w 1995, 2020 i 2022 roku.

Patryk Blania (1994) z Obrowca to jeden
z niewielu mezczyzn uprawiajgcych te
dziedzine tworczosci ludowej. Uzdolniony
plastycznie, wywodzi sie z rodziny o wielo-
pokoleniowych tradycjach wykonywania jaj
wielkanocnych. Jajka zdobig jego babcia,
matka, ciotki i kuzynki. Do barwienia uzywa
farb do tkanin, a rysunek tworzy przy uzyciu
specjalnego nozyka. Oprécz tradycyjnych
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Patryk Blania

dwustronnych kompozycji, twérca stynie z ja-
jek zapisanych na catej powierzchni za pomo-
cg wzoru znikgd-donikqgd oraz fantazyjnych
wzordw zainspirowanych ukrainska sztukg
ludowa. W Wojewddzkim Konkursie Plasty-
ki Obrzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki
uczestniczy od 2010 roku. Jako jedyny mez-
czyzna zdobyt Nagrode Specjalng im. Jerzego
Lipki w 2026 roku. Laureat pierwszej nagrody
w latach 2011, 2013, 2020, 2021, 2022 1 2024.

Ewa Giemza (1985), zamieszkata w Prudni-
ku. Techniki i wzornictwa nauczyta sie sama,
korzystajac z literatury tematu i podpatrujac
tworezynie ludowe. Tworzy piekne syme-
tryczne kompozycje, przewaznie o uktadzie
pionowym, dzielone szlaczkiem. Jej prace sg
w finezyjny sposéb wycieniowane i charakte-
ryzuje je czytelny wzor. Prowadzi dziatalnosé
edukacyjna, wspotpracuje z Muzeum Wsi
Opolskiej w Opolu. Do Stowarzyszenia Twor-
coéw Ludowych wstgpita w 2020 roku. W Wo-
jewddzkim Konkursie Plastyki Obrzedowej
Opolskie Kroszownkii Pisanki bierze udziat od
2013 roku. Laureatka pierwszej nagrody
w 2020, 2022, 202312025 roku.

Agnieszka Gryc (1980-2020) ze Szcze-
drzyka, jedna z wyjatkowo uzdolnionych kro-
szonkarek. Techniki rytowniczej nauczyta sie
podpatrujac prace i kroszonki twérczyn
uczestniczacych w konkursach. Jajka farbo-
wata w barwnikach do tkanin oraz w czarnym
tuszu. Przy zdobieniu postugiwata sie nozy-
kiem rytowniczym. Jej przepiekne, syme-
tryczne, dwustronne kompozycje byty bardzo
czyste i przejrzyste. W Wojewddzkim Kon-
kursie Plastyki Obrzedowej Kroszonki Opolskie
uczestniczyta w latach 2004-2010, a w 2007,
200812010 roku uzyskata w nim pierwsza
nagrode.

Barbara Herok (1963) z Malnii nalezy do
najwybitniejszych twérczyn pochodzacych
z tego znanego osrodka kroszonkarskiego.
Techniki i sposobéw barwienia uczyta sie
w domu rodzinnym oraz od innych oséb.

Do farbowania stosuje barwniki chemiczne,

a do wydrapania wzoru uzywa nozykow ry-
towniczych. Tworzy duze, przejrzyste kompo-
zycje kwiatowe, okraszone szlaczkami.



T

Kroszonki z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Agnieszka Gryc, 2009
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Barbara Herok i detal kroszonki jej autorstwa, Grazyna Joszko i detal kroszonki jej autorstwa,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, 2018 jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, 2019
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Wystawiata swoje prace podczas Festiwalu
Folkloru Ziem Gérskich w Zakopanem, Festi-
walu Folkloru Polskiego Sabatowe Bajania
w Bukowinie Tatrzanskiej, Targow Poznan-
skich w Poznaniu; Targéw Sztuki Ludowej
w Krakowie, w Lille, Strasburgu i kilkukrotnie
w Berlinie. W Stowarzyszeniu Twércow Lu-
dowych od 1983 roku. W Wojewddzkim Kon-
kursie Plastyki Obrzedowej Opolskie Kroszonki
iPisanki uczestniczy od 1992 roku, a w latach
1999-2002 zdobyta w nim pierwszg nagrode.
Niezwykle sympatyczna, propagatorka kultu-
ry ludowej, wychowata wiele mtodych znako-
mitych kroszonkarek.

Grazyna Joszko (1967), zamieszkata
w Dancu, corka znanej tworczyni ludowej Ire-
ny Kurek, kontynuuje wielopokoleniowe tra-
dycje rodzinne. To najbardziej utytutowana
opolska kroszonkarka. Jej wytwory nalezg do
najpiekniejszych na Opolszczyznie. Czytelne
kompozycje majg symetryczny, dwustronny
uktad, oddzielony potudnikowym szlaczkiem.
Zabarwione w farbach do tkanin jajka skrobie
za pomocg nozyka rytowniczego. Od 1996 roku
cztonkini Stowarzyszenia Tworcow Ludowych.
W 1997 roku po raz pierwszy wzieta udziat
w Wojewddzkim Konkursie Plastyki Obrzedo-
wej Opolskie Kroszonki i Pisanki. Zdobywezyni
Nagrody Specjalnej im. Jerzego Lipki w 2012
12019 roku i pierwszej nagrody w latach: 1997,
2002, 2007, 2008, 2010, 2011, 2015, 2016 1 2017.

Sukcesy odnoszg rowniez corki tworczyni:
Andrea Joszko (1989) zdobywczyni Nagrody
Specjalnej im. Jerzego Lipki w latach 2017-
2018 i pierwszych nagréd w latach 2009-2011
12015 oraz Adriana Kozyra (1992) laureatka
Nagrody Specjalnej im. Jerzego Lipki w 2013
roku i pierwszych nagrod w latach 2010-2012,
2014, 20211 2023. Obie przynalezg do Stowa-
rzyszenia Tworcow Ludowych od 2012 roku.

Bozena Konieczko (1962), mieszkanka
Kolonowskiego, nalezy do grona bardziej
utytutowanych opolskich kroszonkarek.
Zdobienia jaj technika rytowniczg nauczyta
sie od siostry. Do drapania uzywa nozyka ry-
towniczego. Jajka barwiw farbach do tkanin.
Tworzy tadne czytelne kompozycje przewaz-
nie o uktadzie pionowym, symetryczne.

T l
Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym, Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Andrea Joszko, 2023 wyk. Bozena Konieczko, 2021
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Dawniej jej prace charakteryzowaty sie znacz-
nie drobniejszym wzornictwem. Wielokrotnie
prowadzita warsztaty i lekcje. Wspotpracuje
z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu. Brata
udziat w Targach Sztuki Ludowej w Krakowie,
Targach Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dol-
nym, targach i pokazach w Hanowerze, Mo-
guncjiiSaarbriicken. W 1996 roku wstapita
do Stowarzyszenia Twoércéw Ludowych.
W Wojewddzkim Konkursie Plastyki Obrze-
dowej Opolskie Kroszonki i Pisanki uczestniczy
od 1995 roku. Zdobyta pierwszg nagrode
w latach 1996, 1999, 2000, 20031 2005.

Barbara Matyszok (1972) z Dabréwki
Lubnianskiej, zdobnictwa jaj nauczyta sie
w domu rodzinnym. Powierzchnie jajka barwi
w farbach do tkanin, niekiedy w tuszu. Nozy-
kiem rytowniczym wydrapuje piekne, bardzo
czytelne ornamenty roslinne. Najczeéciej wy-
konuje kompozycje symetryczne, przedzielone
potudnikowym szlaczkiem. Zdarza sie, ze two-
rzy kompozycje zgeometryzowane w postaci
tréjkatow, romboéw, zapetnionych drobniej-
szymiwzorami roslinnymi. W Wojewddzkim
Konkursie Plastyki Obrzedowej Opolskie Kro-
szonkii Pisanki po raz pierwszy wzieta udziat
w1995 roku. W latach 1997-1999, 2001, 2003
12004 uzyskata w nim pierwsza nagrode.

Wioleta Obrzud (1984), mieszka w Obrow-
cu. Pochodzi z rodziny znanej twérczyni ludo-
wej Elzbiety Pazur. To najbardziej utytutowa-
na kroszonkarka éredniego pokolenia. Zdobié
kroszonki nauczyta sie od babeii mamy -
tworezyni Gizeli Smieszek. Drapie przewaznie
piekne symetryczne kompozycje o uktadzie
pionowym, o wyrazistej i czytelnej ornamen-
tyce. Wielokrotna laureatka konkursu dla
dzieci i mtodziezy szkolnej. Jest cztonkinig
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych od 2009
roku. W Wojewddzkim Konkursie Plastyki
Obrzedowej Opolskie Kroszonkii Pisanki bierze
udziat od 2003 roku. Jako jedyna tworczyni
trzykrotnie zdobyta Nagrode Specjalng im. Je-
rzego Lipki, w 2021, 2023 1 2024 roku. W latach
2014, 2020, 2022 1 2026 otrzymata w tym kon-
kursie pierwszg nagrode.

Teresa Ozimek (1972) to uznana opolska
kroszonkarka zamieszkata w Kosicach. Zdo-

bienia jaj technikg rytowniczg nauczyta sie

od matki. Barwi je w farbach do tkanin, do
skrobania stosuje nozyki rytownicze. Tworzy
wyrafinowane kompozycje roslinne, zazwy-
czaj symetrycznie roztozone (dwustronnie).
Uczestniczyta w Targach Sztuki Ludowej

w Kazimierzu Dolnym Targach Sztuki Ludo-
wej w Krakowie, w pokazach i targach w Mo-
guncji, Berlinie i Saarbriicken. Do Stowarzy-
szenia Tworcéw Ludowych zostata przyjeta

w 2000 roku. W Wojewddzkim Konkursie Pla-
styki Obrzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki
bierze udziat od 1996 roku. W latach 1996,
1997, 2001, 2002 1 2008 otrzymata w konkursie
pierwszg nagrode.

Ewa Pietrek (1988), zamieszkata w Kepie.
Techniki rytowniczej oraz wzornictwa na-
uczyta sie w domu rodzinnym - od matki.
Jajka zdobi réwniez jej mtodsza siostra Aneta
Bekiersz. Jej dzieta charakteryzuje wysoki
poziom artyzmu i precyzji, co szczegdlnie wi-
dac¢ w efekcie cieniowania. Do Stowarzyszenia
Tworcéw Ludowych wstgpita w 2019 roku.

W Wojewddzkim Konkursie Plastyki Ob-
rzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki bierze
udziat od 2008 roku. Dwukrotnie zdobyta
Nagrode Specjalng im. Jerzego Lipki w latach
20151 2016. Jest laureatksa pierwszej nagrody
w 201712018 roku.

Monika Raczek (1988) to tworczyni
z Borka. Jako dziecko zaczeta uczestniczy¢
w zajeciach prowadzonych przez twérczynie
ludowsg Barbare Herok w $wietlicy w Malni.
Jajka barwiw tuszu kreélarskim. Czesto
miesza ze soba kolory uzyskujac ciekawe pa-
stelowe barwy. Do zdobienia uzywa nozyka do
tapet. Wypracowata wtasny bardzo charakte-
rystyczny i rozpoznawalny styl. Drapie duze
kompozycje kwiatowe. Od kwiatéw w bok od-
chodza wezowate wici roélinne. W Wojewodz-
kim Konkursie Plastyki Obrzedowej Opolskie
Kroszonki i Pisanki uczestniczy od 2011 roku.
W latach 2016, 2024 i 2026 uzyskata w nim
pierwszg nagrode.

Agnieszka Rosicka (1969) to bardzo uta-
lentowana kroszonkarka z Opola. Jako jedyna
z powodzeniem wystepuje w dwoéch katego-
riach konkursowych wykonujac oklejanki
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Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Barbara Matyszok, 2011

45



N

N2

Wioleta Obrzud i detal kroszonki jej autorstwa,
ajko kurze, farba do tkanin, drapanie, 2011

j

Ewa Pietrek i detal kroszonki jej autorstwa,
ajko kurze, farba do tkanin, drapanie, 2019

j
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Agnieszka Rosicka i detal kroszonki jej autorstwa, Anna Ozimek i detal kroszonki jej autorstwa,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, 2023 jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, 2016
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Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym, Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym, Kroszonka z motywem roélinno-kwiatowym,
jajko kurze, tusz, drapanie, jajko kurze, farba do tkanin, drapanie, jajko kurze, wywar z cebuli, drapanie,
wyk. Monika Szefer, 2011 wyk. Teresa Ozimek, 2015 wyk. Elzbieta Szymczyna, 2013
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Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Ewa Pietrek, 2019
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Kroszonka z motywem roslinno-kwiatowym,
jajko kurze, farba do tkanin, drapanie,
wyk. Renata Janik, 2011
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i kroszonki (co dwa lata prezentuje prace
wykonane w jednej z tych dwdch technik).
Zdobienia jaj wielkanocnych nauczyta sie
podpatrujac inne tworczynie. Jej kroszonki
charakteryzuje duzy czytelny wzoér oraz piek-
ne cieniowanie. Zostata cztonkinig Stowarzy-
szenia Tworcéw Ludowych w 2024 roku.

W Wojewddzkim Konkursie Plastyki Ob-
rzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki bierze
udziat od 2015 roku. W 2025 roku uzyskata
Nagrode Specjalng im. Jerzego Lipki,

aw latach 2016, 2018, 2020, 2022, 2024 i 2026
zdobyta pierwszg nagrode.

Anna Wieszotek (zdomu Ozimek) (1999),
mieszka w Kosicach. Jest corkg znanej opol-
skiej tworczyni ludowej Teresy Ozimek. Do
ozdabiania uzywa nozyka rytowniczego. Jajka
farbuje w barwnikach do tkanin. Jej prace
charakteryzuja sie symetrycznym pionowym
uktadem kompozycji, bardzo czytelnym
iwyrazistym wzornictwem. Wielokrotna
laureatka konkursu dla dzieci i mtodziezy
szkolnej. W Wojewddzkim Konkursie Plastyki
Obrzedowej Opolskie Kroszonkii Pisanki po raz
pierwszy wzieta udziat w 2014 roku. Dwukrot-
nie uzyskata Nagrode Specjalng im. Jerzego
Lipki, w 2014 1 2020 roku. Pierwszg nagrode
odebrata w 2021 roku.

Spoérod zyjacych tworczyn starszego po-
kolenia na szczegdélng uwage zastuguja takze:
Anna Kopik, Krystyna Bienias, Grazyna
Czekatla, Edeltraud Fornol, Gerda Klimek,
Edeltrauda Krupop, £ucja Mandalka,
Malgorzata Mateja, Maria Niestréj, Wan-
da Onik, Lidia Parkitna-Rawluk, Elzbieta
Pazur, Ewa Przybyl, Krystyna Rudzik, Elz-
bieta Szymczyna, Irena Zawadzka
i Maria Zmija-Glombik.

Z grona reprezentujgcego $rednie poko-
lenie nalezy wspomnie¢ o Edycie Cichon,
Marii Cichon, Grazynie Fili, Gabrieli Ga-
teczce, Marzenie Gruszce, Sabinie Karwat,
Kornelii Klimek, Halinie Knosali, Dorocie
Kokot, Iwonie Pissarczyk, Magdalenie
Poprawce, Katarzynie Potockiej, Karinie
Schmidt, Irenie Simon, Teresie Sobocie,
Edycie Szymeczek, Gizeli Smieszek,
Gabrieli Waliczek i Marii Zimermann.

Sposréd prac mtodszych tworezyn nalezy
zwréci¢ uwage na dzieta: Sonii Bandury,
Magdaleny Czekaty, Sonii Fikus, Dominiki
Kunickiej, Patrycji Landas, Justyny Lan-
gner, Julii Mani, Andrei Michalik, Agniesz-
ki Okos, Natalii Patrzek, Marty Pytel, Sonii
Sappok, Doroty Schmidt, Doroty Spatek,
Ewy Sumlinskiej i Anny Winiarskiej.

Kroszonka w obrzedo-
wosci wielkanocne)

Jajko od niepamietnych czaséw symbolizowato
poczatek zycia. Motyw ten jest powszechnie
obecny w wiekszo$ci znanych naukowcom
mitéw kosmogonicznych. Jajka stanowity
cenna ofiare dla béstw, dlatego miaty zastoso-
wanie w réznych zabiegach magicznych (ofia-
ry zaktadzinowe, ofiary agrarne, liturgia kultu
zmartych iinne). Barwiono je przy uzyciu
ochry lub innych naturalnych barwnikéw,
z ktérych uzyskiwano kolor czerwony.
Narodziny nowego zycia utozsamiano ze
zmartwychwstaniem, uwazano zatem jajo za
symbol wiosny. Te wywodzace sie z pogan-
skiej tradycji elementy, zostaty zaadoptowane
przez religie chrzeécijanskg. W ten sposéb
w kalendarzu ko$cielnym pojawily sie Swieta
Wielkanocne, obchodzone w niedziele po
pierwszej wiosennej petni. Dawniej zdobienie
jaj odbywato sie wytacznie w okresie poprze-
dzajacym Swieta. Drapaniem kroszonek zaj-
mowaty sie gtéwnie panny. Jajka przeznaczo-
ne do $wiecenia przygotowaty zamezne kobie-
ty, a do zabawy dzieci i mtodziez. Poswiecone
jajka spozywa sie podczas uroczystego $niada-
nia w pierwszy dzien $wiat. Niemiecki ludo-
znawca Paul Drechsler pisat, Ze juz na poczat-
ku XX wieku zwyczaj ten praktykowano na
Slasku Opolskim. Do niedawna skorupki ze
zjedzonych jajek zbierano i rozrzucano wokot
drzew w sadzie, co miato zapewni¢ urodzaj.
Jajkiem karmiono zwierzeta w oborze, zeby
dobrze sie chowaty:.

W Poniedziatek Wielkanocny, za polewa-
nie wodg podczas Smingusa-dyngusa panny



obdarowywaty kawaleréw kroszonkami.

Te, ktore cieszyly sie szczegdlnym wzieciem,
musialy przygotowac duza iloé¢ jajek, tak aby
wszyscy odwiedzajacy otrzymali podarek.
Kazdy kolor miat swoje znaczenie. Zielone
jajka dawano uczniom i podrostkom, czarne
jajka przeznaczano dla oséb starszych i szano-
wanych. Fioletowe jajka dziewczyny dawaty
starszym kawalerom. Dla swoich wybrankow,
0 czym juz wyzej wspomniano, miaty wydra-
pane czerwone i bragzowe kroszonki, na kto-
rych czesto dodatkowo zamieszczaty okazjo-
nalne wierszyki. Otrzymanie zottego jaja sta-
nowito afront, oznaczato bowiem odrzucenie
kawalera. Zeby podkreéli¢ wyjatkowa nieche¢
do mtodzienca, panna wreczata mu jajo suro-
we, wktadata je do kieszeniirozgniatata. Zwy-
czaj obdarowywania jajkamijest spotykany
rowniez wspoétczesnie, chociaz zapomnieniu
ulegto symbolicznie znaczenie wiekszosci
barw. Jedynie jajka w kolorze czerwonym,

z motywem sentymentalnym, sg jeszcze nie-
kiedy wreczane wybrankom.

Kroszonki uzywato sie i uzywa do réznego
rodzaju zabaw wielkanocnych. Z kolorowymi
jajkami przywigzanymi do drzewka iglaste-
go lub wierzbowego (chodzenie z goikiem)

chodzg jeszcze dzieci w niektérych miejsco-
woéciach Opolszczyzny. To symboliczne po-
witanie nowego czasu —wiosny. W Niedziele
Wielkanocng dzieci i mtodziez przynosza ze
sobg zafarbowane, ugotowane lub surowe
jajka, a nastepnie sie nimi stukajg. W zabawie
tej zwanej walatkg zwycieza osoba, ktérej
kroszonka pozostaje cata. W drugi dzien $wiat
rano rodzice z dzie¢mi udaja sie do ogrodu,
by szukac gniazdka z zajaczkiem, koloro-
wymi jajkami i stodyczami. Bardzo ciekawsg,
reminiscencjg dawnych zwyczajéw agrarnych
byto kulanie jajec. Uczestniczyty w nim gtow-
nie dzieci i mtodziez. Z usypanej w centrum
miejscowosci platformy ziemnej opuszczano
w dét kroszonki. Istniato kilka wariantéw

tej zabawy. Jajka turlano indywidualne lub
grupowo. W tym drugim przypadku na gorze
platformy ustawiano deske startows, za ktérg
ktadziono kroszonki. Po jej podniesieniu jajka
staczaty sie w dét. Zwyciezata osoba, ktorej
jajko pokonato najdtuzsza odlegtosé lub zwy-
ciezcg zostawat ten, kto pierwszy trzykrotnie
trafit do dotka zwanego duckq. Do konica lat
60. XX wieku zabawe te praktykowano we wsi
Chudoba, a jeszcze w pierwszej dekadzie XXI
wieku kulanie jajec odbywato sie w Kraskowie.

Chodzenie z goikiem w Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu, 2014
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Smigus-dyngus w Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu, 2010




Zakonczenie

Kroszonki opolskie to zapewne te dzieta z dzie-
dziny plastyki obrzedowej, z ktérych Opol-
szczyzna jest znana najbardziej. Charaktery-
styczne dlan motywy roslinne na state zapisa-
ty sie w kanonie polskiej twérczosci ludowe;j.
Na wymienionym obszarze na szczegdlng
uwage zastuguje wielopokoleniowa tradycja
zdobienia jaj wielkanocnych. Utrwaleniu
irozwojowi tej dziedziny twérczosci przy-
stuzyt sie organizowany przez Muzeum Wsi
Opolskiej w Opolu Wojewddzki Konkurs Pla-
styki Obrzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki
oraz duze lokalne konkursy kroszonkarskie
w Dobrzeniu Wielkim, Gogolinie, Strzelcach
Opolskich, Strzeleczkach czy tez Zdzieszowi-
cach. Do Opolskiego Oddziatu Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych licznie wstepujg osoby
mtode i to gtéwnie kroszonkarki. Mozna
zatem liczy¢, Ze ta wspaniata tradycja nadal
bedzie kontynuowana. Sprzyja temu rowniez
duze zapotrzebowanie na zdobione jajka i to
nie tylko w okresie wielkanocnym. Kroszonki
sa bardzo chetnie kupowane przez turystow
jako pamiatki regionalne.

Wzory zjajek zostaly przeniesione we
wzorcowni opolskiej Cepelii na malowang por-
celane. Motyw ten pojawit sie w nurcie kultury
popularnej —jako nadruk na réznorodnych
materiatach promocyjnych czy tez w postaci
duzych, cementowych malowanych jaj.

Ta niezwykle dzisiaj popularna konwencja
etnodesignu jest wykorzystywana do promo-
cjilokalnych przedsiewzie¢. Muzeum Wsi
Opolskiej w Opolu bedzie kontynuowa¢ akcje
wystawiania pomnikéw niematerialnego
dziedzictwa Opolszczyzny w postaci makiet
kroszonek. Muzeum nadal zamierza prowa-
dzi¢ cykliczne szkolenia dzieci i mtodziezy

w zakresie zdobywania umiejetnosci reko-
dzielniczych. Utworzone zostang kolejne
grupy, ktoérych uczestnicy bedg uczy¢ sie zdo-
bienia kroszonek. W 2026 roku po raz pierw-
szy zostanie zorganizowana impreza folklory-
styczna Swieto Wzoru Opolskiego, poéwiecona
wyltacznie regionalnemu rekodzietu. Planowa-
ne sg dziatania wystawiennicze i wydawnicze
0 tej tematyce. Mamy nadzieje, ze wspdlnie

z Urzedem Marszatkowskim opracowana zo-
stanie strategia promocyjna kroszonkarstwa
i malowanej porcelany opolskiej, dostoso-
wana do potrzeb wspdtczesnego odbiorcy.
Liczymy takze na owocng wspétprace depozy-
tariuszy umiejetnosci wykonywania opolskiej
kroszonki oraz instytucji i lokalnych stowa-
rzyszen, po to, aby podja¢ dziatania zmie-
rzajace do wpisania kroszonki na Reprezen-
tatywna Liste Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego Ludzkos$ci UNESCO. Pokazanie
innosci, wyrdznikéw, ktore akcentuja naszg
regionalng odrebnosé, stanowi bowiem fun-
dament zaistnienia w otaczajacym nas krajo-
brazie kulturowym.

1

Brama wielkanocna w Borkach Matych, 2019
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Stata sie naszym sukcesem wspdlnym,

po ktory, aby mie¢ zawsze rados¢ w domu,
bedq siega¢ wszyscy.

Pamietajmy: kroszonki opolskie miaty

i chyba wciqz majq site magiczna,

a malarstwo na porcelanie z nich sie wywodzi.

Czestaw Kurek
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Malowana
porcelana opolska

Bogdan Jasinski

Geneza irys historyczny

Poczawszy od potowy lat 60. XX wieku w wielu
sklepach Cepelii zlokalizowanych na terenie
catego kraju, mozna byto naby¢ malowang
opolskg porcelane. Komplety obiadowe i $nia-
daniowe, wazony, patery i inne rozmaite for-
my przyozdobione w wielokolorowe lub jedno-
barwne ornamenty roslinne, przeniesione
z opolskich kroszonek, cieszyty sie sporym
zainteresowaniem wéréd mieszkancow catej
Polski i zagranicznych turystéw. Duzg czesé
produkeji opolska Cepelia eksportowata poza
granice kraju. Skad pojawit sie pomyst na ma-
lowanie porcelany w ten sposob? Jaka jest ge-
neza tego niezaprzeczalnie wielkiego sukcesu?
W przypadku odpowiedzi na te pytania uzycie
popularnego sformutowania, ze sukces ma
wielu ojcow, jest jak najbardziej uzasadnione.
Opolszezyzna jest regionem styngcym
z wytworczosci artefaktéow z dziedziny pla-
styki obrzedowej. Sposréd nich najbardziej
znane sg opolskie kroszonki (krotsonki), czyli
wielkanocne jajka zdobione technika ry-
towniczg. W celu podtrzymania tradycji ich
wykonywania, w 1958 roku Wojewddzki Wy-
dziat Kultury w Opolu zorganizowat pierwszy
wojewddzki konkurs kroszonkarski. Impreze
te na poczatku lat 60. realizowano w Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu i Miejskim Domu
Kultury w Opolu. W 1963 roku, w komisji
oceniajacej prace zasiadali etnografka Halina
Jakubowska, Prezes opolskiej Cepelii Jan
Matysek oraz lokalni dziatacze spoteczni

iznawcy kultury regionalnej: dr Czestaw Kurek
i Franciszek Adamiec. Podczas obrad jury
zostat zgtoszony postulat podjecia dziatan
zmierzajgcych do przeniesienia tradycyjnego
wzornictwa z kroszonek na bardziej trwaty
materiat i rozpropagowania go wérdd szersze-
go grona odbiorcow. Realizacji tego zadania
podjat sie dr Czestaw Kurek, ktérego zafascy-
nowaty dekorowane porcelanowe jaja czeskie.
W dziataniach wspomagat go Jan Matysek.
Do siedziby Cepelii zaprosili podwdjng lau-
reatke konkursu kroszonkarskiego Stefanie
Okos (znana pdzniej pod nazwiskiem Topola).
W toku rozméw ustalono, ze to ona przepro-
wadzi pierwsze proby na porcelicie pozyska-
nym z Zaktadéw Porcelitu Stotowego w Tu-
towicach. Wykonane prace zostaty wypalone
w piecu ceramicznym w Cepelii. Niedtugo
pdzniej w probach zaczeta uczestniczy¢ Roza
Zymetko, ktéra oprocz tego zajela sie kwestia-
mi logistycznymi.

W trakcie tych dziatah pojawity sie proble-
my natury formalnej. Prezes Jan Matysek nie
otrzymat zgody na rozpoczecie produkeji wy-
robéw tego rodzaju. W centrali Cepelii uznano
drapanie porcelitu za nazbyt nowoczesng
technologie, niemajaca zwigzku z tradycyjny-
mi kroszonkami. Wstawiennictwo wybitnego
polskiego etnografa prof. Romana Reinfussa
zadecydowato o zmianie stanowiska w War-
szawie. Préby z surowcamii materiatami
trwaly do marca 1964 roku. Oprocz wyzej
wymienionych oséb uczestniczyta wnich
Gertruda Mateja, a wzornictwo dopracowywat
Piotr Grabowski. Stopniowo uruchamiano
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Talerz duzy plytki,
porcelit, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie,
wyk. Stefania Okos, lata 60. XX w.
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Talerz duzy plytki, Talerzyk deserowy,
porcelit, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie, porcelit, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie,
wyk. Anna Mrugata, lata 60. XX w. wyk. Anna Skrzypczyk, lata 60. XX w.
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porcelit, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie,

wyk. Gertruda Mateja, lata 60. XX w.

Talerzyk deserowy,
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Wazon,

porcelana, farby naszkliwne, malowanie natryskowe,
drapanie, malowanie reczne,

wyk. Maria Kobytka, 1975



produkcje w pierwszym zaktadzie Cepelii przy
ul. Reymonta. Praca zdobniczek miata poczat-
kowo charakter spoteczny, jednak z czasem
Jan Matysek przyznat twérczyniom nagrody
finansowe za wykonanie pamigtkowych pater.

Przez kilka lat wzory drapano wytacznie
na porcelicie, dopiero w drugiej potowie lat 60.
XX wieku zaczeto do tego celu wykorzystywac
biata porcelane. Stopniowo przy malowaniu
porcelany zatrudniano w Cepelii coraz wiecej
pracownikéw. Obowigzywaty bardzo surowe
zasady rekrutacji: kazda osoba miata za za-
danie wykonac¢ kilka kroszonek, przedstawic¢
dyplomy uczestnictwa w konkursach kro-
szonkarskich, nie posiada¢ zadnych profesjo-
nalnych kwalifikacji artystycznych i by¢
z pochodzenia autochtonem. Na tej podstawie
oceniano przydatno$c¢ poszczegdlnych oséb
w dekorowaniu porcelany.

W 1968 roku oficjalnie uruchomiono dziat
zdobnictwa porcelany wzorami adoptowanymi
z opolskich kroszonek. W tym samym roku
w Teatrze Ziemi Opolskiej przy ul. Krakow-
skiej (dzisiejsza Filharmonia O polska) odbyta
sie pierwsza publiczna prezentacja opolskiej
malowanej porcelany, potgczona z pokazami
warsztatowymi, prowadzonymi przez Marie
Rudzik, Marie Kobytke i Stefanie Okos.

W 1971 roku do pracy w dziale zdobnictwa
zostata przyjeta Alicja Kwiatkowska, ktorej
Jan Matysek pozostawit duzg swobode w dzia-
taniu. Dzieki jej przedsiebiorczosci opolska
Cepelia miata zapewniony staty doptyw do-
brej jakosciowo porcelany. To ona opracowata
technologie wytwarzania balsamu dodawa-
nego do farb naszkliwnych. Niestety, niekiedy
balsam ulegat samozaptonowi i wybuchat.
Jedna z takich eksplozji spowodowata duze
zniszczenia w zaktadzie. Niedtugo potem
pracownia zostata przeniesiona naul. Staro-
miejska. W latach 70. XX wieku porcelana
malowana w opolskiej Cepelii zdobyta uzna-
nie nie tylko odbiorcéw krajowych, ale stata
sie produktem cenionym poza granicami
kraju. Stale powiekszajaca sie liczba pra-
cownikéw doprowadzita do wzrostu konku-
rencyjnoscii podniesienia jako$ci wyrobow.
Doceniano kreatywnos$é i pomystowosé

zatrudnianych oséb. Niebagatelny wptyw na
taki stan rzeczy miata strategia zwigzana
znagradzaniem pracownikéw, wprowadzo-
na przez Jana Matyska. Od konca lat 60. XX
wieku w Cepelii organizowano wewnetrzne
konkursy zdobienia porcelany (w pézZniej-
szym okresie comiesieczne), co potaczone
byto z przyznawaniem nagréd finansowych
dla laureatéw. Oceniane byty wszystkie prace
wytworzone przez pracownikéw w okreslo-
nym terminie. Przy malowaniu pracowato
wtedy okoto 70-80 os6b.

Stopniowo na porcelanie zaczeto domino-
wac bardzo drobne, zageszczone, wielobarwne
wzornictwo. W toku prowadzonych dalszych
préb udoskonalony zostat proces technolo-
giczny. Ornamentyke starano sie przenie$é na
inne materiaty, takie jak szkto, ptétno czy tez
drewno. W 1976 roku Oddziat Opolski Stowa-
rzyszenia Tworcow Ludowych zorganizowat
wystawe Ludowa Twérczo$¢ Artystyczna na
Opolszczyznie. Na ekspozycji zaprezentowano
m.in. dzieta opolskich malarek porcelany.
Oroliiznaczeniu tego zjawiska $wiadczga sto-
wa zamieszczone w katalogu wystawy: Wiele
zdobniczek porcelany, wyzywajgcych sie kiedys
tylko na kruchej skorupce jajka, méwi, ze wta-
$nie dzi$ praca ich, jakze mocniej utrwalona na
porcelanie, jest tym, o czym marzyty przez cate
swe zycie. Wiecej: sq takie, co stwierdzajq, iz
wtasnie poprzez te tworczos¢ czujq sie prawdzi-
wie szczesliwe. Dlatego organizatorzy wystawy
chcieliby, by ta rados¢ wmalowana w biel, utrwa-
lona wypalaniem na gorqco, stata sie przezyciem
szerszym, powszechnym.

W latach 80. XX wieku konkursy zdobienia
porcelany miaty charakter otwarty — uczest-
niczyto w nich réwniez osoby niezrzeszone
w opolskiej Cepelii. Twoérczynie czesto braty
udziat w imprezach plenerowych tj. Cepeliada,
Targi Sztuki Ludowej, w pokazach w wielu
miastach w Polsce i poza granicami kraju (Biet-
gorod, Lipsk, Poczdam, Enschede, Bruksela
iinne). Od potowy lat 90. XX wieku zauwazalne
byto znaczne pogorszenie kondycji finansowej
opolskiej Cepelii, zwigzane ze spadkiem zain-
teresowania jej wyrobami oraz spowodowane
decentralizacjg krajowej spétdzielni.
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Talerz duzy plytki, Talerz duzy plytki,

porcelana, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, porcelana, farby naszkliwne, malowanie natryskowe,
drapanie, malowanie reczne, drapanie, malowanie reczne,

wyk. Maria Niestony, lata 70. XX w. wyk. Anna Mrugata, lata 70. XX w.
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Talerz duzy plytki,

porcelana, farby naszkliwne, malowanie natryskowe,
drapanie, malowanie reczne,

wyk. Maria Rudzik, 1978
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Talerz duzy plytki,

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Maria Niestony, lata 70. XX w.
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Talerz duzy plytki,

porcelana, farby naszkliwne,
malowanie reczne,

wyk. Anna Mrugata, lata 70. XX w.
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Talerz duzy plytki,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Anna Mrugata, lata 70. XX w.
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Talerz duzy plytki, Talerz duzy ptytki,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Malgorzata Kozubek, 1977 wyk. Krystyna Radziwolska, 1986
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Talerz duzy plytki,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Maria Rudzik, 1978
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Filizanka ze spodkiem,

porcelana, farby naszkliwne, malowanie natryskowe
drapanie, malowanie reczne

wyk. Maria Rudzik, 1976




Okazato sie, ze w warunkach wolnorynkowych
panstwowe zaktady, zrzeszenia czy tez spot-
dzielnie majg problemy z utrzymaniem
produkeji i zbytu. Podjeto brzemienng w skut-
kach decyzje o transakcji z nieistniejacym
kontrahentem, co spowodowato duze straty
w majatku spétdzielni. Opolska Cepelia
miata wowczas swojg siedzibe w nowej lokali-
zacji, przy ul. Katedralnej. Powoli rozpoczeto
wyprzedaz majatku, zmniejszano zatrud-
nienie, az w 2006 roku spétdzielnia oglosita
upadtosé, a rok pézniej zostata zlikwidowana.
Wzorcownie i wiekszo$¢ dokumentacji prze-
kazano do Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu.
Stopniowa likwidacja opolskiej Cepelii
spowodowata, ze wiele zdobniczek zrezygno-
wato z malowania porcelany. Powstato kilka
jednoosobowych firm, ktére niejednokrotnie
borykaty sie z trudnymi realiami naszego ryn-
ku. Do najwazniejszych problemoéw nalezaty:
niewielkie moce przerobowe zaktadu, trud-
nosci ze zbytem wyrobéw i niewyptacalnosé
kontrahentéw. Osoby prowadzace dziatalnosé
handlowg wspominaty réwniez o braku
perspektyw rozwoju, co spowodowane byto
znacznym niedoborem wykwalifikowanych
pracownikéw. Paradoks polegat na tym, ze
dawna kadra pracownicza Cepelii nie chciata
funkcjonowaé w nowo powstatych firmach
prywatnych. Na szczeécie z czasem czeéé
malarek nawigzata wspétprace z lokalnymi
wiadzami oraz jednostkami kultury i znala-
zta rynek odbiorcow prywatnych (Grazyna
Czekata, Matgorzata Mateja, Alina Wypchto,
Teresa Ozimek, Barbara Trabczynska, Wanda
Klocek, Krystyna Tyrolska, Krystyna Szkilnik).
W Opolu powstaty firmy zatrudniajgce ma-
larki porcelany, prowadzone przez Leokadie
Trebel i Ewe Zote. W pracowniach tych swoje
pierwsze kroki stawiaty takie malarki jak:
Sandra Ejsmont, Agnieszka Okos i Sabina Ku-
rek. Matgorzata Mateja rozpoczeta wspotprace
z uznanymi malarkamii malarzami opolskiej
porcelany: Agnieszka Mazur, Ireng Stabon,
Waltrauda Szulc oraz Jézefem Grzesiakiem.
W 2011 roku, zeby zaktywizowaé srodowi-
sko twércze malarek opolskiej porcelany na-
stapita proba zawigzania grupy, majacej na

celu organizacje konkursu malowania porce-
lany. W jej sktad wchodzili: Dyrektor Muzeum
Wsi Opolskiej w Opolu Jarostaw Gateza,
pracownik Muzeum Bogdan Jasinski, Prezes
Stowarzyszenia EPIN Matgorzata Tybulczyk,
Prezes Opolskiego Oddziatu Stowarzyszenia
Twoércow Ludowych Stefania Topola i wasci-
ciel Opolskiej Spétdzielni Rekodzieta Arty-
stycznego i Ludowego Ewa Zoma. Z przyczyn
formalnych do realizacji projektu nie doszto.
Przetomowy dla dalszego rozwoju opolskiej
malowanej porcelany okazat sie rok 2012.
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu we wspotpra-
cy z Urzedem Marszatkowskim Wojewodztwa
Opolskiego i Oddziatem Opolskiego Stowa-
rzyszenia Twércéw Ludowych zorganizowato
i przeprowadzito I Wojewddzki Konkurs Ma-
lowania Porcelany, w ktérym uczestniczyto
18 0s6b. I nagrode zdobyta uznana i utalento-
wana zdobniczka Teresa Ozimek z Kosic.
Szczegbdlnie cenne byto dostrzezenie tej inicja-
tywy przez Urzgd Marszatkowski Wojewddz-
twa Opolskiego, ktéry postanowit sfinansowac
wiekszoé¢ zadan realizowanych w ramach
przedsiewziecia. W ten sposéb zakupiono
m.in. surowce i materiaty niezbedne do reali-
zacji konkursu: porcelane i farby naszkliwne.
Urzad ufundowat réwniez nagrody finansowe.
0d 2013 roku jury przyznaje w konkursie
nagrode gtéwng. W nastepnych latach liczba
uczestnikoéw nieznacznie aczkolwiek syste-
matycznie wzrastata. I tak w 2018 roku
w konkursie wzieto udziat 28 oséb, a w 2021
juz 35 tworcow.

W latach 2016-2023 Muzeum zaczeto reali-
zowac bezptatne dziatania warsztatowe, ma-
jace na celu stopniowe ksztatcenie przysztych
zdobniczek porcelany. Byty to zajecia prowa-
dzone w okresie wakacyjnym przez uznane
opolskie malarki porcelany: Stefanie Topole,
Matgorzate Mateja, Aline Wypchto, Terese
Ozimek i Agnieszke Okos. Poktosiem tych
dziatan byto pojawienie sie sporej grupy uta-
lentowanych artystek. Cze$¢ oséb pobierata
nauki indywidualnie lub uczestniczyta
w krotkich kursach organizowanych np.
przez fundacje Opolskie Dziouchy. W 2016 roku
Muzeum przygotowato mobilng wystawe
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Joanna Krok-Alberska Agnieszka Hulkiewicz Ewa Pietrek
wykonuje kontur na talerzu dekoruje talerz maluje filizanke
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Malarki porcelany w trakcie ozdabiania prac konkursowych, Ewa Sumlinska z talerzem Alina Wypchto z talerzem
od lewej: Arleta Chwalczyk, Bozena Wanat, Adelajda Mrozek,
Dorota Spatek
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Dzbanek,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. tucja Mazur, 1976



pokonkursowa, ktéra prezentowano w kilku
opolskich oérodkach. Podobne dziatania zre-
alizowano w 2019 i 2023 roku. Co kilka lat pu-
blikowano wydawnictwa o tej tematyce, naj-
czesciej w formie katalogéw pokonkursowych.
Wojewoddzki Konkurs Malowania Porcelany
rokrocznie uzyskiwat zewnetrzne dofinanso-
wanie. W latach 2013-2014 byty to $rodki z fun-
duszu PROW, w latach 2015-2026 otrzymano
dotacje z MKiDN. Wazne w tym kontekscie jest
state finansowe wsparcie z Urzedu Marszat-
kowskiego Wojewddztwa Opolskiego.

W 2018 roku w Muzeum utworzono grupe
malarek porcelany o nazwie Uzdolnione babki.
Jej cztonkinie wspierajg sie wzajemnie wiedzg
iumiejetnosciami zdobytymi od tworczyn
ludowych.

Niebagatelna role w promocji malowanej
opolskiej porcelany odegrata wspomniana
fundacja Opolskie Dziouchy. To dzieki jej
cztonkom (depozytariuszom) umiejetnosé
przenoszenia wzoru z opolskiej kroszonki na
malowang porcelane opolska zostata w 2019
roku wpisana na Krajows liste niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego.

W 2024 roku Muzeum Wsi Opolskiej
w Opolu rozpoczeto systematyczng edukacje
0s6b, ktére chciaty zdoby¢ umiejetno$é malo-
wania opolskiej porcelany. Utworzono cztery
dziesiecioosobowe grupy, prowadzone przez
zdobniczki porcelany: Sabine Kurek, Agnieszke
Okos, Ewe Sumlinska i od 2026 roku Mat-
gorzate Mateja. Spotkania majg charakter
cykliczny — odbywa sie dwana$cie warsztatéw
trzygodzinnych lub sze$¢ szeSciogodzinnych
(w skali roku). Zajecia sg bezptatne, Muzeum
zapewnia prowadzacych oraz farby na-
szkliwne. Podczas zaje¢ uczestnicy zgtebiajg
tajniki catego cyklu wytwarzania malowanej
opolskiej porcelany. Proces edukacji grupy
trwa dwa lata. Efektywno$c tego projektu jest
bardzo wysoka. W krotkim czasie pojawita sie
duza grupa nowych zdobniczek porcelany,

z ktérych czesé uzyskuje w Wojewoddzkim
Konkursie Malowania Porcelany nagrody i wy-
réznienia. Dwa poétroczne projekty o podob-
nym charakterze przeprowadzita w latach
202312024 Fundacja Dla Dziedzictwa.

W ramach dziatania Mistrz — Uczen warsztaty
prowadzita Matgorzata Mateja.

Jeszcze przed 2023 rokiem potencjat twor-
czy $rodowiska opolskich zdobniczek porce-
lany oceniano na nie wiecej niz 70 0séb. Syste-
matyczne szkolenia spowodowaty pojawienie
sie duzejilosci artystek posiadajacych odpo-
wiednig baze umiejetnosci. Oczywiscie proces
umozliwiajacy uzyskanie petnego wyksztat-
cenia, jest znacznie bardziej dtugotrwaty. Na
rynku funkecjonuje spora grupa malarek, pro-
bujgca znalez¢ odbiorcow. Aktualnie na tere-
nie Opolszczyzny mniej lub bardziej aktywnie
dziata okoto 110 0séb, z czego w wojewddzkim
konkursie bierze udziat ponad 70 zdobniczek.
Muzeum realizuje kolejny dwuroczny cykl
warsztatow dla ponad 50 os6b. Co ciekawe,

w ostatnich latach spora grupa malarek por-
celany zgtosita swoj akces do Stowarzyszenia
Twoércow Ludowych w Lublinie.

Opolskie muzea posiadajg w zbiorach
kolekcje malowanej i drapanej porcelany.

W Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu od
konca lat 60. XX wieku dokonywano syste-
matycznych zakupéw wyrobéw zdobniczek.
O ksztalcie catosci kolekcji zadecydowaty
starania Haliny Jakubowskiej, Elzbiety Wijas-
Grocholskiej i Matgorzaty Goc. Jak juz wspo-
mniano, Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
wwyniku likwidacji opolskiej Cepelii przejeto
wzorcownie pracowni zdobienia porcelany.
Muzeum posiada kolekcje liczgca okoto 1000
eksponatéw, z czego 500 to unikaty — porcelit
iporcelana nagrodzone w konkursach Cepelii
w latach 60. i na poczatku lat 70. XX wieku.
Najcenniejsze pozycje stanowig naczynia
szklane wykonane technika rytownicza.

To najwieksza kolekcja malowanej opolskiej
porcelany w Polsce, a najprawdopodobniej
rowniez w Europie i na $wiecie.
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Teclhniki i surowce

Pierwsze préby zdobienia przeprowadzita

w 1963 roku Stefania Okos. Jako materiatu
uzyta niskogatunkowego porcelitu z Tutowic,
pochodzacego z fabrycznych odpadéw. Twor-
czyniotrzymata do zdobienia komplet Mokka
(6 filizanek ze spodkami), ktory udekorowata
metodg natrysku na mokro, przy uzyciu
pistoletu malarskiego, otowiowymi farbami
naszkliwnymi. Natrysk wykonywano w sie-
dzibie producenta porcelitu, a nastepnie na-
czynia przewozono do twérczyni. Praca miata
charakter chatupniczy. W domu rodzinnym
w Opolu-Grudzicach artystka utozyta naczy-
niaw poblizu pieca, po to, by lekko podsuszy¢
farbe. Potem za pomocg zaostrzonego patyka
wydrapata miejscowo farbe, w wyniku czego
powstat ozdobny szlaczek wokét brzegu fili-
zanek i spodkéw. Catosé zostata wypalona

w piecu ceramicznym w Cepelii. W dalszych
prébach uczestniczyly takze Réza Zymetko

i Gertruda Mateja. Juz niebawem do drapa-
nia zaczeto uzywac specjalnie zaostrzonych
konicowek drewnianych obsadek do stalowek.
Proces natryskiwania farb z czasem przenie-

siono do pracowni Cepelii, gdzie zajmowata
sie nim magazynierka Matgorzata Walecko.
Kolejny etap rozwojowy w zdobieniu porcelitu
stanowito nanoszenie farb w kilku, przewaz-
nie podstawowych kolorach, na wydrapane
miejsca. Uzywano do tego staléwki osadzone;
w obsadce, co sprawiato, ze cata kompozycja
stawata sie niezwykle barwna. Powierzchnie
porcelitu natryskiwano farbami w ciemnej
tonacji: granatowej, czarnej, ciemnobrgzowej,
bordowej, ciemnozielonej, a w pézniejszym
okresie i fioletowej. Zagraniczne farby na-
szkliwne stuzgce do natryskiwania i malowa-
nia pozyskiwano u posrednika, w zaktadach
zlokalizowanych w Watbrzychu. Koszty pro-
dukecji byty zatem bardzo znaczace, a efektyw-
nos¢ dosé skromna. Wiekszo$¢ asortymentu
byta bowiem przygotowywana w warunkach
domowych. Najwieksze problemy pojawiaty
sie w trakcie transportu wydrapanych wy-
robéw do Cepelii. Niejednokrotnie zdarzato
sie, ze podsuszone farby na wskutek otaré¢ lub
wstrzaséw wykruszaty sie, co doprowadzato
do trwatego uszkodzenia. Gotowe wyroby, po
przeprowadzeniu kontroli jakoéci, zatadowy-
wano do piecow ceramicznych i wypalano

w temperaturze 800°C.

Zestaw naczyn,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Gertruda Bartodziej, lata 70. XX w.



W drugiej potowie lat 60. XX wieku rozpo-
czeto préby na porcelanie. Materiat bazowy,
czyli gotowe szkliwione naczynia kupowano
w zaktadach w Watbrzychu i Jaworzynie
Slaskiej. Poczatkowo przy zdobieniu postugi-
wano sie nadal technika rytowniczg. W tym
przypadku takze powstawato duzo odpadéw
(ok. 30%), co spowodowane byto faktem,
ze porcelana znacznie gorzej przyjmowata
natryskiwane farby, ktére podczas drapania
tatwiej sie wykruszaty. W toku préb opraco-
wano nowg technologie, stanowigcg kanon
wytwarzania opolskiej malowanej porcelany.
Powierzchnie szkliwionej, biatej porcelany
dekoruje sie przy uzyciu staléwki z obsadka.
Doskonale do tego celu nadajg sie stalowki
radzieckie o odpowiedniej twardo$ci. Do na-
malowania konturéw kompozycji twérczynie
stosujg czarnag farbe naszkliwng. W przypad-
ku duzych powierzchni tj. wazon kompozycje
rozrysowuja uzywajgc mazaka. Zuzyte sta-
lowki o szerszym zakonczeniu stuzg do nakta-
dania koloréw.

Farby naszkliwne kupuje sie przewaznie
w postaci proszku. Stuzg one do malowania na

wypalonej ceramice i wymagajg potaczenia

z odpowiednim medium lub rozcienczalni-
kiem, aby uzyskac wtasciwg konsystencje.

W opolskiej Cepelii, gdzie zatrudniano zdo-
bniczki w systemie chatupniczym, farby byty
mieszane z tzw. balsamem, ktéry zabezpieczat
je przed wykruszeniem w trakcie transportu.
Jak juz wspomniano, specyfik przyrzadzata
Alicja Kwiatkowska, zazwyczaj w osobnym
pomieszczeniu lub na zewnatrz. Do jego pro-
dukcji stosowano w odpowiednich propor-
cjach kalafonie, olej wrzecionowy i terpentyne
balsamiczng. Gotowany balsam stanowit mie-
szanke wybuchowa i dopiero po schtodzeniu
nadawat sie do uzycia. Zbyt gesty sprawiat,

ze farba nazbyt mocno trzymata sie staléwki,
dlatego nalezato wowczas dodac¢ don kilka
kropel terpentyny balsamicznej. Specyfik za-
bezpieczal pomalowang powierzchnie naczy-
nia przed starciem farby podczas transportu
do pracowni Cepelii. Wspétczednie tworczynie
nie uzywaja balsamu, poniewaz wiekszos¢
znich posiada w domu piece do ceramiki.
Farby naszkliwne rozcienczaja terpentyna
balsamicznag. Niestety, farby na bazie otowiu

T

Zestaw naczyn,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Gertruda Hurek, lata 70. XX w.

77




78



Wypetnianie konturu kolorem
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Drugi etap wypetnianiania konturéw kolorem
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Wykanczanie kompozycji malarskiej
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i kadmu sg szkodliwe i nalezy przy ich uzyt-
kowaniu zachowac¢ ostrozno$¢, podobnie jak
istosujac terpentyne nalezy zapewnic¢ odpo-
wiednig wentylacje pomieszczenia. Dostepne
sg terpentyny o zneutralizowanym zapachu,
znacznie niebezpieczniejsze w uzytkowaniu.
Brak zapachu sprawia, ze osoby dtugo malu-
jace porcelane wdychajg zbyt duze dawki bar-
dzo niezdrowych oparéw. W ofercie sprzedazy
znajduja sie takze farby bezotowiowe o nieco
innej charakterystyce wypatu. Jedna z zalet
farb naszkliwnych jest fatwe schniecie, co
umozliwia szybkie zatadowanie pomalowa-
nego naczynia do pieca. W opolskiej Cepelii
wypaty przeprowadzata Alicja Kwiatkowska
w temperaturze 777°C. Wspodtczednie farby

naszkliwne wypala sie w zakresie temperatur
od 780 do 850°C. Do tego celu uzywa sie pieca
elektrycznego —tatwego w obstudze, bezpiecz-
nego i umozliwiajacego precyzyjne sterowanie
temperaturg za pomoca programatora.
Wymaga on zasilania jednofazowego (230 V -
mate piece) lub tréjfazowego (sita, 400 V - piece
wieksze). Ze wzgledu na konstrukcje komory
rozrézniamy piece kregowe (fadowane od gory,
o przekroju walcowatym)i piece komorowe
(fadowane z przodu, o przekroju prostokat-
nym). Pierwsze z wymienionych sg zdecydo-
wanie tansze, lecz dtugotrwata i czesta praca
przy nich moze powodowac¢ urazy kostnosz-
kieletowe, co zdecydowanie rzadziej zdarza sie
przy obstudze piecéw drugiego typu.



Warto w tym miejscu wspomnie¢ o bardzo
ciekawym epizodzie w dziejach opolskiej Ce-
pelii, jakim byty przeprowadzone na poczatku
lat 70. XX wieku préby przeniesienia wzoréw
z kroszonek na naczynia szklane. Podobnie
jak w przypadku porcelitu byty natryskiwane
na mokro farbami, ktére po podsuszeniu wy-
drapywano rylcem. W ten sposéb otrzymano
szczegblnie piekne i efektowne kompozycje
z prze$witami, upodobniajgce je nieco do dziet
koronkarek. Niestety, temperatura wypatu
farb naszkliwnych jest wyzsza niz szkia.

W trakcie tego procesu szkto nierzadko ulega-
to deformacjom, co zadecydowato o zaprze-
staniu dalszych prob z tym tworzywem.

Alicja Kwiatkowska wspomina, ze w latach
80. XX wieku pojawity sie duze problemy

z uzyskaniem porcelany odpowiedniej jako-
$ci. Zakupéw dokonywano nadal w Jaworzy-
nie Slaskiej i Watbrzychu (zaktady: Krzysztof,
Watbrzych i Ksigz). Braki uzupetniano w Cho-
dziezy i Wioctawku, gdzie wytwarzano naczy-
nia znacznie gorszej jakosci. W ostatecznosci
malowano na kamionce bolestawieckiej.
Wspdtczesnie zlikwidowano wszystkie $laskie
wytwoérnie porcelany i czes$¢ zaktaddw

w Chodziezy. Produkcje wcigz prowadzg
Polskie Fabryki Porcelany Cmieléw i Chodziez
oraz Zaktady Porcelany Stotowej Lubiana.
Oferujg jednak wyroby w znacznie gorszym
jakoséciowo gatunku. Miedzy innymi z tego
powodu wiele twérczyn zaopatruje sie w por-
celane wytwarzang w Chinach.

1

Miseczki,
szkto, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie,

wyk. Gertruda Mateja (lewa), Maria Kobytka (prawa), lata 70. XX w.
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Wzornictwo ikolorystyka

W trakcie prob, zanim jeszcze w 1964 roku
podjeto decyzje o rozpoczeciu produkeji, wy-
twarzano wytacznie naczynia dwubarwne,
udekorowane prostymi motywami za-
czerpnietymi z kroszonek. Powierzchnie
natryskiwano wjednym kolorze, przewaznie
jasnej zgnitej zieleni, ciemnej z6tci, pomaran-
czZOwym, czerwonym, brgzowym i czarnym.
Wzdtuz brzegu naczynia wydrapywano do-
okolnie biaty, pojedynczy, waski, ale czytelny
ornament roélinny, albo jeden lub wiecej or-
namentow falistych. P6Zniej pojedynczy wzor
zajmowatl wiecej niz potowe wyrobu. Stad byta
juz prosta droga do zapetnienia motywami ca-
toSci powierzchni naczynia. Kwiaty iliscie na
talerzach przybieraty bardzo duze rozmiary.
W drugiej potowie lat 60. XX wieku wydrapane
wzory zaczeto zamalowywac réznymi kolora-
mi. Na ciemnych ttach dla kontrastu nanoszo-
no staléwka zywe, podstawowe barwy.
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Z czasem Stefania Okos zauwazyta, ze wy-
drapywany wzér moze by¢ czytelniejszy, jesli
pomiedzy ornamenty dookolnie wprowadzi
siewolna przestrzen. W ten sposdb powstat
popularny szlaczek. Zeby uzyskaé ten efekt,
twoérczynie wydrapywaty rylcem wzoér na
srodku talerza i przy jego krawedzi, pozosta-
wiajac pomiedzy nimiwolne miejsce. Nieco
p6Zniej wprowadzono ulepszenie, polegajace
na zastosowaniu wycietego z papieru okregu,
umozliwiajacego doktadne wyznaczenie kom-
pozycji. Pod koniec lat 60. XX wieku pojawity
sie naczynia dekorowane na biatym tle. Nadal
obowigzywaty duze czytelne malunki z piek-
nymi kwiatami i wiciami roélinnymi. Byty to
przewaznie przedstawienia fantazyjne, nie-
realistyczne. Niektore z tworczyn malowaty
na powierzchni porcelany motywy kwiatowe,
wystepujgce w naturze. Na naczyniach poja-
wiaty sie maki, r6ze, chabry, niezapominajki
iinne kwiaty. Na poczatku lat 70. XX wieku
w Cepelii zatrudniono wielu nowych pracow-
nikéw. Byt to okres, w ktérym rozpowszechni-

7

Filizanka ze spodkiem,
porcelit farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie,
wyk. Hildegarda Wysada, lata 60. XX w.



to sie drobne i zageszczone wzornictwo. Mala-
tury na naczyniach wniczym juz nie przypo-
minaty przejrzystych, prostych wzoréw
z kroszonek. Jak wspomina Stefania Topola:
Kiedy przyjetam sie ponownie do Cepelii, to wzo-
ry malowane przez zdobniczki byty tak drobne,
Ze janieprzyzwyczajona, bytam zawsze w tym
wspotzawodnictwie na koncu. Prezes Matysek
nic mi nie mowit, ale ja to wiedziatam, czutam,
ze chee, zebym im doréwnata. Nadal zachowa-
ny zostat indywidualny charakter malatur
i kolorow. Rozpowszechnito sie nieznane przy
technice rytowniczej cieniowanie. Do palety
barw stosowanych przy zdobieniu, zostaty
wprowadzone kolory biaty oraz fioletowy —
uzywany rzadko, ze wzgledu na wysoka cene.
W drugiej potowie lat 70. XX wieku po raz
pierwszy pojawiaja sie na opolskiej porcelanie

wzory jednobarwne, cieniowane (brazowe,
zielone, niebieskie, czarne). W nastepnej de-
kadzie wzornictwo tego typu byto znacznie
powszechniejsze, nigdy jednak nie cieszyto
sie tak duzym zainteresowaniem klienteli jak
porcelana wielobarwna. W latach 80. XX wie-
ku zrezygnowano z techniki natryskiwania
powierzchni i drapania nan rylcem. Wptyw
na to miata niska wydajnos¢ uzyskiwana przy
zastosowaniu tej techniki oraz wystepujace
w trakcie pracy wysokie stezenie szkodliwych
pytéw otowianych. Ponadto brakowato pra-
cownikéw wykonujgcych natryskiwanie na-
czyn, ana kursy przygotowujgce do tego typu
dziatan przyjmowano wytacznie mezczyzn.
Wyroby tego typu wykonywano pozniej tyl-
ko dla indywidualnych odbiorcow. Jak juz
wspomniano, Jan Matysek prowadzit bardzo

T

Filizanka ze spodkiem,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Waltrauda Szulc, 1982
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7

Maselniczka,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Otylia Bauer, 1979

l

Cukiernica,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Maria Rudzik, 1978



przemyélang polityke wyptacania dodatko-
wych funduszy osobom zatrudnionym. Miato
to zacheci¢ pracownikéw do wiekszej aktyw-
nosci zawodowej. Jako przyktad moze tu po-
stuzy¢ kwestia produkeiji filizanek. Malowanie
filizanki ze spodkiem zajmowato o wiele
wiecej czasu niz zdobienie powierzchni talerza,
w zwigzku z czym coraz mniej oséb byto zain-
teresowanych tg pracochtonng czynnoécia.
I'w tym przypadku doskonatym stymulatorem
okazaty sie pieniadze. Prezes Cepelii wprowa-
dzit 20% premie za zdobienie filizanek.

W latach 80.190. XX wieku kolorystyka
naczyn ulegta pewnej unifikacji. Kolorem
podstawowym stat sie niebieski i jego odcie-
nie, jako uzupetnienie stosowano czerwien,
pomarancz i zielen, a dopetnienie catosci sta-
nowity zo6tty, biaty, niekiedy braz. Oczywiscie
niektérzy sposréd tworcoéw malowali w zu-
petnie odmiennej kolorystyce. Niezyjaca juz
Gertruda Hurek znakomicie operowata cie-
plymi barwami: réznymi odcieniami zétci,
czerwieni, pomaranczowego i brazu. Jozef
Grzesiak jest znany z zamitowania do koloru
fioletowego.

Asortyment wytwarzanych wéwczas
w Cepelii wyrobéw byt bardzo szeroki. Obej-
mowat: komplety obiadowe, $niadaniowe,
kawowe, pojedyncze talerze, talerzyki, patery,
kubki, filizanki, kufle, czajniki, zestawy do
przypraw, dzbanki, wazony i galanterie.

W opolskiej Cepelii realizowano réwniez
zamoOwienia indywidualne, sktadane przez
krajowych i zagranicznych notabli lub kolek-
cjoneréw. Stefania Topola wspominata, jak pod
koniec lat 80. XX wieku ozdobita dwa wazony
dla delegacji pédtnocnokoreanskiej, przedsta-
wiajace ulubione miejsca odpoczynku przy-
wodedw narodu. Jeden z nich przeznaczony
byt dla Kim Ir Sena, drugi dla Kim Dzong Ila.
Pewnga liczbe pater i talerzy wykonano z okazji
pielgrzymek Jana Pawta IT do Polski. Wytwa-
rzano pamiatki zwiazane z obchodami roczni-
cowymiw PRL-u iIII Rzeczypospolitej.

Wspbtczesnie wiekszos¢ zdobniczek de-
koruje naczynia lub galanterie w bardzo tra-
dycyjny sposdb. W kompozycjach dominuje
barwny ornament roslinno-kwiatowy. W celu

oddzielenia elementéw kompozycji, stosuja
drobny dookolny szlaczek z niebieskich kwiat-
kéw i zielonych listkéw, czesto malowany
przy brzegach naczyn. Wiele twérczyn ekspe-
rymentuje z kolorystyka (kompozycje jedno
lub dwubarwne, malowanie negatywowe na
kolorowych naczyniach), forma kompozycji
(asymetryczne, zgeometryzowane). Czesto
stosuja napisy okolicznosciowe. Niektore
wyspecjalizowaty sie w malowaniu designe-
rskich motywoéw zoomorficznych (ptaki,
owady ze wzorem opolskim — Sabina Kurek,
koty w kompozycji - Ewa Sumlinska). Ogrom-
na wiekszoé¢ dekoruje prace ornamentami
drobnymi lub éredniej wielkoéci. Duze, piek-
ne wzory roslinno-kwiatowe tworza m.in.:
Agnieszka Okos, Marianna Antosik i Olha
Harkusha.

Sylwetki tworcow

Z zestawienia sporzadzonego przez Alicje
Kwiatkowska, kierowniczke dziatu zdobienia
porcelany, wynika, ze w latach 1964-1994
w opolskiej Cepelii zatrudnionych byto 270
malarek i malarzy. Brakuje, niestety, peinych
danych dotyczacych ostatniego dziesieciole-
cia funkcjonowania spétdzielni. Mozna zatem
przyjaé, ze w catym, przeszto czterdziestolet-
nim okresie funkcjonowania pracowni, pra-
cowato w niej tacznie nie wiecej niz 300 oséb.
Jedng z najbardziej zastuzonych dla roz-
woju zdobnictwa na porcelanie oséb jest Ste-
fania Topola, wecze$niej Okos (1939), miesz-
kanka Opola-Grudzic. W Cepelii pracowata
w latach 1964-2001. To ona zostata wytypowa-
na przez prezesa opolskiej Cepelii Jana Ma-
tyska do przeprowadzenia pierwszych prob
na naczyniach porcelitowych przy zastoso-
waniu techniki rytowniczej. Do najbardziej
znanych innowacji, wprowadzonych przez
Stefanie Topole, nalezy popularny szlaczek.
Wzornictwo, jakie wykorzystywata w malo-
waniu jest petne odniesien do tradycyjnych
motywéw z kroszonek. Ornamenty tworczyni
charakteryzuje przejrzystos¢ kompozyciji.
Przy malowaniu czesto uzywa barw czerwonej
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Stefania Topola i filizanka z dekoracja jej autorstwa, Filizanka ze spodkiem,
porcelit, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie, porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
lata 60. XX w. wyk. Gertruda Kleman, 2022
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iniebieskiej. Tworzy takze przepiekne, mo-
nochromatyczne czarne kompozycje. Uczest-
niczyta w wielu imprezach folklorystycznych,
tj.: Cepeliada w Krakowie; Jarmark Jagiellonski
w Lublinie, Targi Sztuki Ludowej w Kazimie-
rzu Dolnym, Miedzynarodowy Festiwal Folk-
loru Ziem Gérskich w Zakopanem, Festiwal
Folkloru Polskiego Sabatowe Bajania w Buko-
winie Tatrzanskiej. Brata udziat w zagranicz-
nych targach w Lipsku, Bietgorodzie, Gote-
borgu, Kotomyi, Lwowie i Berlinie. Otrzymata
tytut Twércy Ludowego, dyplom Mistrza Reko-
dzieta Ludowego, Doroczng Nagrode Minister-
stwa Kultury, Ztoty Krzyz Zastugi, odznake
Zastuzony dla Kultury Polskiej i Brazowy Medal
Zastuzony Kulturze Gloria Artis. W Stowarzy-
szeniu Tworcow Ludowych od 1973 roku.

Kolejng pionierka zdobienia naczyn por-
celitowych i porcelanowych technika rytow-
nicza byta Gertruda Mateja (1911-1988)

z Raszowej, zatrudniona w opolskiej Cepelii

w latach 1964-1973. Jej wzornictwo charak-
teryzowata prostota formy i nawigzanie do
tradycyjnej ornamentyki. Znak firmowy tej
tworezyni to duze motywy o regularnej kresce
oraz piekne kolorowe kompozycje wykonane
technikg rytowniczg. Wielokrotnie zdobywa-
ta nagrody w konkursach zdobienia porcelany
w opolskiej Cepelii. Wymieniana w rejestrze
twércoéw ludowych Ministerstwa Kultury

i Sztukiiw rejestrze tworcow ludowych
CPLiA. Cztonkini Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych od 1973 roku.

Gertruda Kleman (1944-2024), zamiesz-
kataw Opolu. W latach 1972-1980 1 1990-2001
pracowata w dziale zdobnictwa porcelany
opolskiej Cepelii. W ornamentyce czesto
wykorzystywata motyw zielonych listkow,
znacznie rzadszy u innych zdobniczek. Two-
rzytawyrazne i czytelne kompozycje z duzymi
wzorami kwiatowymi o réznorodnej kolo-
rystyce. Wykonata takze prace ozdobione
szkicami konturowymi w kolorze czarnym.
Brata udziat w wielu imprezach tj.: Jarmark
Jagiellonskiw Lublinie, Targi Sztuki Ludowej
w Kazimierzu Dolnym, Festiwal Folkloru
Polskiego Sabatowe Bajania w Bukowinie Ta-
trzanskiej, Festiwal Folkloru Ziem Gorskich

w Zakopanem. Otrzymata Brazowy i Srebrny
Krzyz Zastugi oraz odznake Zastuzony dla
Kultury Polskiej. Do Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych wstapita w 1973 roku. W Woje-
wodzkim Konkursie Malowania Porcelany
zadebiutowata w 2012 roku. Uzyskane nagro-
dy: wyrdznienie — 2012, 2013, 2014, 2018, 2019.

Maria Kobyltka (1929-2011), zamieszkata
w Debskiej Kuzni, nalezata do grona zdobni-
czek, ktore malowaty na porcelanie najbardziej
proste i archaiczne wzory. Do szczegblnie
pieknych nalezaty wykonane przez nig fioleto-
we i kobaltowe komplety do kawy. W pracow-
ni zdobienia porcelany zatrudniona w latach
1965-1979. Chetnie uczestniczyta w pokazach
organizowanych w kraju i zagranica. De-
monstrowata swojg twérczo$é w Warszawie,
w Katowicach, Krakowie, Czestochowie, jak
réowniez w Brukseli i w Enschede. Wymienia-
na w rejestrze twércow ludowych Minister-
stwa Kultury i Sztukiiw rejestrze tworcow
ludowych CPLiA. Do Stowarzyszenia Twor-
céw Ludowych zostata przyjeta w 1973 roku.

Irena Kurek (1945-2014), mieszkanka
Danca, zdobita porcelane w Cepelii w latach
1968-1978. Wiekszos¢ wyrobow wykonywata
przy uzyciu techniki malowania, cho¢ na
poczatku postugiwata sie réwniez technikg
rytownicza. Nalezata do grupy starszych
tworczyn, dla ktérych przejrzystosé formy
byta istotniejsza od zageszczenia wzornictwa.
Jej ulubionym wzorem kwiatowym byty $nie-
gulinki, jak zwykta nazywac¢ wiosenne $nie-
zyczki. Brata udziat w Targach Sztuki Ludowej
w Krakowie, w Cepeliadzie w Warszawie,
kiermaszach w Lipsku i Pradze. Wymieniana
w rejestrze tworcéw ludowych Ministerstwa
Kultury i Sztukiiw rejestrze twércéw ludo-
wych CPLiA. W Stowarzyszeniu Tworcow
Ludowych od 1973 roku.

Agnieszka Mazur (1940-2024), mieszkata
w Staniszczach Matych. Przez wiele lat praco-
wata w opolskiej Cepelii, gdzie uczyta sie tech-
niki zdobienia od najbardziej uznanych mala-
rek: Marii Kobytki, Gertrudy Mateja, Stefanii
Topoli, Marii Rudzik i innych. Uczestniczka
ilaureatka konkurséw malowania porcelany
organizowanych w opolskiej Cepelii.
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Maria Kobytka w trakcie dekorowania kufla
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Detal dekoracji talerza, Agnieszka Mazur przy pracy
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, nad kompozycja na filizance

wyk. Maria Kobytka, 1975
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Krystyna Kozubek Detal dekoracji talerza, Klara Matysiok i wazon z dekoracja jej autorstwa,
w trakcie dekorowania talerza porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Gertruda Schenk, lata 70. XX w. lata 70. XX w.
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Serwis kawowy,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie natryskowe, drapanie,
wyk. Maria Kobytka, lata 70. XX w.
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Przez wiele lat wspotpracowata z Matgorzatg
Mateja. Jej wyroby, podobnie jak w przypadku
innych starszych twérczyn, posiadajg bardzo
charakterystyczng ornamentyke: duze czytel-
ne wzory kwiatowe z dominujacymi kolorami
czerwonym, pomaranczowym i niebieskim.
Kompozycje stanowi zazwyczaj dookolny
szeroki, gesto namalowany wzor roslinny

z zaznaczonym szlaczkiem przy gornym brze-
gu. W Wojewddzkim Konkursie Malowania
Porcelany uczestniczyta w latach 2012-2018.
Uzyskane nagrody: wyréznienie — 2012, 2013,
2014, 2015, 2016, 2017, 2018.

Maria Rudzik (1930-2016) z Osowca zdo-
bita porcelane sposobem rytowniczym, jak
iprzez malowanie. Byta zatrudniona w opol-
skiej Cepelii w latach 1967-1981. Tworzyta tad-
ne, czytelne kompozycje o wielobarwnej kolo-
rystyce. Wyjatkowo piekna jest jej porcelana
ryta na brgzowym tle. Wielokrotnie uczest-
niczyta w pokazach malowania opolskiej
porcelany, m.in. w Warszawie, Kazimierzu
nad Wistg, w Krakowie czy tez w Katowicach.
Wymieniana w rejestrze twércéw ludowych
Ministerstwa Kultury i Sztuki i w rejestrze
twoércoéw ludowych CPLiA. Cztonkini Stowa-
rzyszenia Tworcow Ludowych od 1973 roku.
Od powstania Oddziatu O polskiego przez
wiele lat byta cztonkiem jego zarzadu.

Anna Skrzypczyk (1908-1982), miesz-
kanka Danca, nalezata do najwybitniejszych
zdobniczek porcelany w latach 60. XX wieku.
W Cepelii pracowata w okresie od 1968 do
1971 roku. Zdobita porcelane technikg rytow-
nicza oraz malarska. Posiadata znakomite
wyczucie koloréw. Tworzyta wielobarwne
kompozycje z wielkimi kwiatami. Szczegdl-
nie efektownie prezentujg sie zestawienia
podstawowych koloréw na ciemnych, jed-
nobarwnych ttach (brgzowych, niebieskich,
czarnych). Anna Skrzypczyk byta laureatka
wielu nagréd w konkursach zdobienia porce-
lany przeprowadzanych w opolskiej Cepelii.
Uczestniczyta w Targach Sztuki Ludowej
w Krakowie, Panoramie XXX-lecia w Warsza-
wie. Wymieniana w rejestrze twércéw ludo-
wych Ministerstwa Kultury i Sztuki
iw rejestrze twércoOw ludowych CPLiA.

W Stowarzyszeniu Twércow Ludowych od
1975 roku.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ takze
oinnych niezyjacych uznanych twérczyniach:
Malgorzacie Blacha, Gertrudzie Bartodziej,
Marii Flak, Hildegardzie Gliniorz, Eli Grel,
Marii Niestony, Gertrudzie Hurek, Krysty-
nie Kozubek, Annie Mateja, Marii Polok,
Rézy Prymus, Gertrudzie Schenk i Gertru-
dzie Stotko.

Wiele znakomitych malarek opolskiej por-
celany nadal tworzy.

Rozalia (Grazyna) Czekata (1948) to
mieszkanka Gogolina. Jedna z najbardziej
uznanych zdobniczek. W latach 1980-1993 pra-
cowata w opolskiej Cepelii, gdzie opanowata
tajniki warsztatu, uczac sie od grona twor-
czyn starszego pokolenia. Aktualnie prowadzi
pracownie zdobienia opolskiej porcelany. Jest
autorka malatury na ogromnej cementowe;
filizance znajdujacej sie w Gogolinie. Wielo-
krotnie nagradzana w konkursach organi-
zowanych w opolskiej Cepelii. Jej prace cha-
rakteryzuje czytelna kompozycja, precyzyjna
kreska i szeroka paleta barw. Na tle innych
zdobniczek wyrdznia jg drobny, pieknie wyko-
nany ornament. Uczestniczyta w Cepeliadzie
w Warszawie, Targach Sztuki Ludowej
w Krakowie, Dozynkach Prezydenckich
w Spale, w targach w Moguncji, Berlinie, Ko-
blencji i Altenkirchen. W 1980 roku wstapita
do Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych.

W Wojewddzkim Konkursie Malowania Por-
celany po raz pierwszy wzieta udziat w 2015
roku. Nagrody: Nagroda gtéwna —2022;

ITI nagroda — 2020; wyrdznienie — 2018, 2025.

Ewa Giemza (1985), mieszka w Prudniku.
Utalentowana artystka mtodego pokolenia.
Zdobienia porcelany zaczeta sie uczy¢ w 2017
roku od opolskiej twérczyni Agnieszki Okos.
Uczestniczyta w warsztatach w Muzeum Wsi
Opolskiej w Opolu prowadzonych przez zdob-
niczki Matgorzate Mateja, Stefanie Topole
i Terese Ozimek. Wiedze pogtebiata korzysta-
jac z literatury i ikonografii tematu. W latach
2018-2024 brata udziat w spotkaniach niefor-
malnej grupy malarek opolskiej porcelany
Uzdolnione Babki, odbywajacych sie w Muzeum
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Grazyna Czekala i detal dekoracji talerza jej autorstwa, Ewa Giemza i detal dekoracji spodka jej autorstwa,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, 2022 porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, 2019
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Wsi Opolskiej w Opolu. Aktualnie prowadzi
jedng z grup w projekcie realizowanym przez
Muzeum. Prace artystki wyrdznia piekna,
oszczedna i subtelna kolorystyka z dominan-
tg koloru niebieskiego, rézowego, pomaran-
czowego i czerwonego oraz tadne i czytelne
kompozycje. Nalezy do grona twoérczyn stosu-
jacych pastelowa game barw i cieniowanie. Od
2020 roku cztonkini Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych. W Wojewddzkim Konkursie Ma-
lowania Porcelany uczestniczy od 2018 roku.
Nagrody w konkursie: Il nagroda - 2023;

Il nagroda - 2019, 2022; wyrdznienie — 2020,
2021, 2024, 2025, 2026.

Jozef Grzesiak (1952) z Opola, to jedyny
aktualnie czynny malarz opolskiej porcelany.
Zdobienia uczyt sie od uznanych opolskich
artystek starszego pokolenia. Wielokrotnie
nagradzany w konkursach opolskiej Cepelii.
Po jej rozwigzaniu kontynuowat tradycje
zdobienia porcelany i do dzi§ wspotpracuje
ze zdobniczkg Matgorzata Mateja. Nalezy do
najlepszych kolorystéw w gronie czynnych
tworcow. Maluje piekne, petne kompozycje
z duzymi wielobarwnymi kwiatami. Jego
prace charakteryzuje dbatos¢ o szczegdty oraz
maksymalne wykorzystanie powierzchni
malarskiej. Stynie z zamitowania do koloru
fioletowego, tzw. purpury. W Wojewddzkim
Konkursie Malowania Porcelany zadebiuto-
wat w 2013 roku. Uzyskane nagrody: I nagroda
-2016; wyréznienie - 2013, 2018.

Agnieszka Hulkiewicz (1979), zamiesz-
kujew Opolu. Jedna ze zdolniejszych malarek
Sredniego pokolenia. Uczestniczyta w waka-
cyjnych warsztatach malowania opolskiej
porcelany w Muzeum Wsi O polskiej w Opolu
w latach 2022-2023. W 2023 roku uczyta sie
podstaw techniki i kompozycji u twoérezyni
ludowej Matgorzaty Mateja w projekcie Mistrz
- Uczen realizowanym przez Fundacje Dla
Dziedzictwa. W 2024 roku uczestniczyta
w cyklicznych warsztatach organizowanych
przez Muzeum - u twoérczyni ludowej Sabiny
Kurek zdobywata wiedze na temat mieszania
barw i cieniowania. W 2025 roku kontynu-
owata edukacje w Muzeum u twoérczyni Ewy
Sumlinskiej. Poczatkowo malowata w ciem-

nych tonacjach koloréw, uzywajac przewaznie
niebieskiego, czerwonego, pomaranczowego
izottego. Aktualnie siega po kolory jasniejsze,
np. odcienie niebieskiego. Ostroznie wprowa-
dza cieniowanie. W 2025 roku przystapita do
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych.

W Wojewddzkim Konkursie Malowania Por-
celany uczestniczy od 2023 roku. Nagrody

w konkursie: IT nagroda — 2025; IIT nagroda —
2024; wyrdznienie za debiut — 2023.

Grazyna Joszko (1967), mieszka w Dancu.
Uznana opolska twoérczyni ludowa éredniego
pokolenia. Pochodzi z rodziny o trzypokole-
niowej tradycji tworczej. Zdobieniem porce-
lany zajmowata sie jej babcia Maria Niestony,
anastepnie mama Irena Kurek, od ktorej
artystka uczyta sie malowania. Przez kilka
lat zwiazana z opolska Cepelig, gdzie byta
laureatka konkurséw organizowanych dla
pracownikéw. Jej kompozycje sg starannie
rozplanowane, uzywa palety ciemniejszych
odcieni farb, zwtaszcza czerwieni i niebieskie-
g0, co po wypaleniu nadaje wyrobom bardzo
charakterystyczna kolorystyke. W 1996 roku
wstapita do Stowarzyszenia Tworcow Ludo-
wych. W Wojewddzkim Konkursie Malowania
Porcelany zadebiutowata w 2014 roku.
Nagrody: [T nagroda — 2014; wyréznienie — 2015,
2016, 2017, 2018, 2019, 2021.

Sabina Kurek (1982), zamieszkata w Lasko-
wicach. Wyjatkowo utalentowana zdobniczka
Sredniego pokolenia. Podstaw malowania
i kolorystyki uczyta sie u Leokadii Trebel. Na-
stepnie szkolita sie w budowaniu kompozycji
u twoérczyni ludowej Matgorzaty Mateja.

7 czasem wypracowata wtasne, bardzo cha-
rakterystyczne wzornictwo. W jej pracach
widaé przejrzysta, lekka kompozycje o znako-
mitej pastelowej kolorystyce. Wiele zyskujg
dzieki bardzo umiejetnemu zastosowaniu
ozdobnikéw (roslinne wici, jagody). Doskona-
le opanowata technike cieniowania. Swietnie
operuje klasycznym, tradycyjnym wzornic-
twem, jak réwniez tworzy piekne designerskie
formy (réznorodne przedstawienia zoomor-
ficzne wypetniane roslinno-kwiatowymi or-
namentami). Prowadzita prywatne warsztaty
malowania porcelany oraz w Muzeum Wsi



Opolskiejw Opolu w latach 2024-2026. Od
2024 roku jest cztonkinig Stowarzyszenia
Tworcéw Ludowych. Uczestniczka Woje-
wodzkiego Konkursu Malowania Porcelany
od 2013 roku. Nagrody w konkursie: Nagroda
gtéwna - 2014; I nagroda — 2023, 2024; 1T na-
groda—2013, 2015, 2018, 2019; 11T nagroda —
2017, wyrdznienie — 2016, 2020, 2022, 2025.

Matgorzata Mateja (1957), mieszka w Sta-
niszczach Matych. Nalezy do najlepszych
inajaktywniejszych zdobniczek porcelany
starszego pokolenia. Od lat 80. XX wieku az
do 2007 roku zatrudniona w opolskiej Cepelii.
Techniki uczyta sie od uznanych, starszych
tworezyn: Stefanii Topoli i Marii Rudzik. Lau-
reatka wielu konkurséw malowania porcela-
ny w opolskiej Cepelii. Od lat wspdtpracuje
z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu przy orga-
nizacji warsztatéw. W latach 2023-2024 pro-
wadzita zajecia w projekcie Mistrz — Uczen re-
alizowanym przez Fundacje Dla Dziedzictwa,
gdzie uczyta podstaw technikii kompozycji.
W 2026 roku prowadzi jedng z grup w ramach
projektu realizowanego przez Muzeum.
Wypracowata wtasny, niepowtarzalny styl.
W kolorystyce obecnej na jej wytworach do-
minujg barwy: niebieska, czerwona i fioletowa
(purpura). Tworzy piekne, czytelne kompozy-
cje. Jej rysunek charakteryzuje lekkos¢ kreski.
Brata udziat w Cepeliadzie w Krakowie, Tar-
gach Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dolnym,
Jarmarku Jagiellonskim w Lublinie, Jarmarku
Wielkanocnym i Bozonarodzeniowym w Mu-
zeum Etnograficznym w Toruniu, Jarmarku
Wielkanocnym w Muzeum Rolnictwa i Prze-
mystu Rolno-Spozywcezego w Szreniawie,
w targach w Berlinie, Moguncji, La Rochelle,
Klagenfurcie, Székesfehérvar i Modenie.
W 1994 wstapita do Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych. W Wojewddzkim Konkursie Ma-
lowania Porcelany uczestniczy od 2012 roku.
Wielokrotnie nagradzana: Nagroda gtéwna —
2019, 2021; I nagroda - 2015, 2018, 2022;
[T nagroda - 2017, 2020; 111 nagroda — 2012,
2013, 2014, 2016; wyrdznienie — 2024.

Danuta Moczygemba (1970), zamieszkata
w Kepie. Maluje opolskg porcelane od 2020
roku. Wzieta wéwezas udziat w krétkich kon-

sultacjach u znanych twoérczyn ludowych:
Grazyny Czekaty i Matgorzaty Mateja oraz
wwarsztatach prowadzonych przez twérczy-
nie ludowe: Agnieszke Okos i Sabine Kurek.

W 2024 12025 roku uczestniczka cyklicznych
warsztatow w Muzeum Wsi O polskiej

w Opolu pod kierunkiem twérczyn ludowych:
Ewy Sumlinskiej i Sabiny Kurek. Maluje duze
czytelne przedstawienia. Kompozycje majg
zazwyczaj uktad symetryczny. Jej prace cha-
rakteryzuje ciepta paleta barw oparta na kolo-
rach czerwonym, pomaranczowym ijasniej-
szych odcieniach niebieskiego. Kwiaty sg
delikatnie cieniowane. W 2024 roku zostata
przyjeta do Stowarzyszenia Tworcoéw Ludo-
wych. W Wojewddzkim Konkursie Malowania
Porcelany zadebiutowata w 2024 roku. Nagro-
dy w konkursie: 1Tl nagroda — 2025; wyrdznie-
nie-2024.

Agnieszka Okos (1986), mieszka w Przy-
worach. W kwestii zdobienia porcelany samo-
uk. Przez pewien czas malowata w prywatnej
pracowni zdobienia porcelany. Aktualnie
tworzy na wtasne potrzeby. Byta wicepreze-
sem fundacji Opolskie Dziouchy , promujacej
opolskie rekodzieto. Prowadzi warsztaty ma-
lowania porcelany dla dzieci i dorostych.

W latach 20162023 roku wspotpracowata

z Muzeum Wsi Opolskiej przy realizacji waka-
cyjnych warsztatéw malowania porcelany,
aw latach 2024-2026 uczestniczyta w pro-
jekcie muzealnym jako prowadzaca kursy
zdobienia porcelany. Jej wyroby charaktery-
zuje czytelna kompozycja z duzym wzorem
kwiatowym o zywej, intensywnej kolorystyce.
Czesto ozdabia prace w motywy sentymen-
talne. Uczestniczyta w targach we Frankfurcie
n/Menem, Moguncji, Berlinie i Dijon. Czton-
kini Stowarzyszenia Tworcow Ludowych od
2013 roku. W Wojewddzkim Konkursie Malo-
wania Porcelany bierze udziat od 2013 roku.
Nagrody: wyrdznienie - 2013, 2014, 2015,
2020, 2025.

Teresa Orlik (1951) to mieszkanka Tar-
nowa Opolskiego. Znana malarka opolskiej
porcelany. Zdobnictwa porcelany nauczyta
sie w pracowni opolskiej Cepelii. Tam tez pra-
cowata od lat 80. XX wieku az do rozwiazania
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Jozef Grzesiak przy pracy nad dekoracjg dzbanka Sabina Kurek i detal dekoracji spodka jej autorstwa,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, 2019
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Matgorzata Mateja i detal dekoracji talerza jej autorstwa, Agnieszka Okos i kubek ze spodkiem z dekoracjg jej autorstwa,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, 2022 porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, 2020
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spoétdzielniw 2007 roku. Tworzy wypracowa-
neipiekne kompozycje, z rzadka wzbogacane
o motywy zoomorficzne. Uczestniczka
ilaureatka konkurséw malowania porcelany
w opolskiej Cepelii. Po raz pierwszy wstapita
do Stowarzyszenia Twoércow Ludowych

w 1973 roku, powtérnie w 2022 roku. W Wo-
jewddzkim Konkursie Malowania Porcelany
uczestniczy od 2013 roku. Nagrody: I nagroda
- 2013; [T nagroda — 2016; I1I nagroda — 2015;
wyrodznienie - 2014, 2017, 2018, 2019, 2020,
2021, 2024, 2025.

Teresa Ozimek (1972), mieszka w Kosicach.
Najbardziej utytutowana malarka opolskiej
porcelany. Zdobnictwa uczyta sie w prywatnej
pracowni. Przez kilka lat pracowata w opolskiej
Cepelii, gdzie doskonalita swoje umiejetnoéci
pod nadzorem uznanych tworczyn oraz kie-
rowniczki pracowni porcelany Alicji Kwiat-
kowskiej. Jako jedna z pierwszych artystek
otworzyta prywatng firme zajmujgca sie zdo-
bieniem porcelany. Wspotpracowata z Mu-
zeum Wsi O polskiej w Opolu przy prowa-
dzeniu wakacyjnych warsztatéw zdobienia
porcelany w latach 2022-2023. Jej wytwory
charakteryzuje znakomita technika, doskona-
taiprecyzyjna kreska oraz przejrzystosé
iwielobarwnoé¢ kompozycji. Przy malowaniu
stosuje cieniowanie i efekt fladrowania, co daje
piekny efekt wizualny. Uczestniczyta w Targach
Sztuki Ludowej w Kazimierzu Dolnym, Tar-
gach Sztuki Ludowej w Krakowie, w pokazach
itargach w Moguncji, Berlinie i Saarbriicken.
Do Stowarzyszenia Twércéw Ludowych zo-
stata przyjeta w 2000 roku. W Wojewddzkim
Konkursie Malowania Porcelany bierze udziat
od 2012 roku. Nagrody: Nagroda Gtéwna -
2013, 2015, 2016, 2018, 2020, 2023, 2024, 2025;
I nagroda - 2012, 2014, 2017; IT nagroda — 2021,
[Tl nagroda - 2022; wyrdznienie — 2019.

Ewa Przybyt (1956) to mieszkanka Opola.
Nauki malowania porcelany pobierata w opol-
skiej Cepelii u znanych twoérczyn oraz kierow-
niczki pracowni zdobienia porcelany Alicji
Kwiatkowskiej. Laureatka wielu konkurséw
malowania porcelany w opolskiej Cepelii.
Aktualnie zdobi porcelane na specjalne za-
moéwienia. Tworzy dookolne czytelne, wielo-

barwne kompozycje roélinne ze szlaczkami.
W jej pracach dominuje ciepta kolorystyka
z wybijajgcymi sie duzymi czerwonymi kwia-
tami. Brata udziat w Targach Sztuki Ludowej
w Krakowie, pokazach we Francji i Austrii.
Cztonkini Stowarzyszenia Tworcow Ludo-
wych od 1994 roku. W Wojewddzkim Kon-
kursie Malowania Porcelany po raz pierwszy
wzieta udziat w 2012 roku. Nagrody: 111 nagro-
da-2012; wyrdznienie - 2015, 2016, 2018, 2021.

Agnieszka Rosicka (1969), mieszkanka
Opola. Jedna z bardziej utalentowanych twor-
czyn Sredniego pokolenia. W latach 2019-2023
uczestniczka warsztatow weekendowych
w Muzeum. Jej pierwsza nauczycielkg byta
znana opolska zdobniczka Matgorzata Mateja.
Podstaw malowania uczyta sie dalej u twor-
czyn ludowych: Stefanii Topoli, Teresy Ozi-
mek, Agnieszki Okos i Ewy Giemzy. W latach
2019-2024 zwiazana z nieformalng grupa ma-
larek porcelany Uzdolnione Babki, dziatajgca
przy Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu. W 2023
roku doszkalata sie w technice i kompozycji
u Matgorzaty Mateja w projekcie Mistyz — Uczen,
realizowanym przez Fundacje Dla Dziedzictwa.
W 2024 roku uczestniczyta w cyklicznych
warsztatach organizowanych przez Muzeum —
u twoérczyni ludowej Sabiny Kurek zdobywata
wiedze na temat mieszania barw i cieniowania.
Szkolenie kontynuowata w 2025 roku u Ewy
Sumlinskiej. Porcelane ozdabia w bardzo
tadne uporzadkowane kompozycje. Operu-
je ciepta, pastelows paletg barw. Nalezy do
malarek, ktére dobrze opanowaty technike
cieniowania. Tworzy takze piekne kompo-
zycje dwubarwne, np. niebiesko-zielone lub
monochromatyczne. W 2024 roku wstapita
do Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych.
Pierwszy raz wzieta udziat w Wojewodzkim
Konkursie Malowania Porcelany w 2019 roku.
Nagrody: I nagroda — 2025; IT nagroda — 2024;
wyrdznienie — 2021, 2022.

Barbara Trabczynska (1961), mieszka
w Dabréwce Lubianskiej. Wzornictwa i tech-
niki poczatkowo uczyta sie od matki. Swoje
umiejetnosci doskonalita w opolskiej Cepelii
pod czujnym okiem wybitnych malarek
porcelany i kierowniczki pracowni zdobienia
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Teresa Ozimek Detal dekoracji talerza, Filizanka ze spodkiem,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Teresa Ozimek, 2023 wyk. Teresa Ozimek, 2016
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Talerz duzy plytki, Talerz duzy plytki,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Teresa Orlik, 2023 wyk. Agnieszka Rosicka, 2024
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Talerz duzy plytki,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Irena Stabon, 2022
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opolskiej porcelany Alicji Kwiatkowskiej. Lau-
reatka konkurséw malowania porcelany

w opolskiej Cepelii. Przez kilkanascie lat razem
z mamag prowadzita dziatalno$¢ gospodarcza.
Tworzy piekne, czytelne kompozycje malowa-
ne w lekki, finezyjny sposéb. Dominujg w nich
duze kwiaty, przewaznie niebieskie z czerwo-
no-pomaranczowym $rodkiem kielicha lub
znak firmowy artystki— otwarty czerwony
kwiat z czarnym wnetrzem. Jej wytwory cha-
rakteryzuje nienaganna technika wykonania.
W 2010 roku wstapita do Stowarzyszenia
Twoércéw Ludowych. Od 2012 roku uczestni-
czy w Wojewddzkim Konkursie Malowania
Porcelany. Uzyskane nagrody: wyrdznienie —
2013, 2015, 2016, 2017, 2018, 2019, 2020.

Irena Stabon (1947), mieszka w Staniszczu
Matym. Nalezy do grona starszych zdobniczek
porcelany. Aktualnie nie maluje porcelany.
Techniki i wzornictwa uczyta sie w opolskiej
Cepelii. Na jej wyrobach wida¢ dookolna
kompozycje roslinng z nieco mniej czytelnym
wzorem. W kolorystyce dominujg barwy
ciepte: czerwona, pomaranczowa i zotta,
wzbogacone o niebieski i jasny fiolet. Niekiedy
malowata elementy zoomorficzne w postaci
ptaszkdéw i owadow. W Wojewddzkim Kon-
kursie Malowania Porcelany brata udziat
w latach 2012-2022. Uzyskane nagrody: wy-
réznienie - 2012, 2013, 2014, 2015, 2016, 2017,
2018, 2019, 2020, 2021, 2022.

Ewa Sumlinska (1987), mieszkanka
Ochodzy. Jedna z wyjatkowo utalentowanych
zdobniczek mtodszego pokolenia. Malowania
porcelany uczyta sie samodzielnie, korzysta-
jac zuwag malarki porcelany Agnieszki Okos.
Jest cztonkinig fundacji Opolskie dziouchy,
promuje zdobnictwo porcelany. Organizuje
zajecia z malowania porcelany dla dzieci i do-
rostych. W latach 2024-2025 wspotpracowata
z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu jako prowa-
dzgca cykliczne warsztaty malowania porce-
lany. Twoérczyni wypracowata wiasny, charak-
terystyczny duzy wzér kwiatowy z dominantg
niebieskiego kwiatu o ksztatcie zblizonym do
potéwkitodki. Aktualnie opracowata nowy
wzdr w postaci stylizowanego kwiatu maku.
Maluje prace w piekne, zywe kolory, z przewa-

g3 odcieni czerwieni, pomaranczy i zotci.

Sg starannie wypracowane i znakomicie wy-
konane pod wzgledem technicznym. Czesto
wykorzystuje motyw zoomorficzny w formie
kota. W 2020 roku zostata przyjeta do Stowa-
rzyszenia Tworcow Ludowych. W Wojewddz-
kim Konkursie Malowania Porcelany po raz
pierwszy wzieta udziat w 2015 roku. Nagrody:
wyrdznienie — 2016, 2017, 2018, 2019, 2021,
2022, 2023, 2024, 2025.

Joanna Was-Mostowska (1974), mieszka
w Opolu. Nalezy do grona bardzo progresyw-
nych twoérczyn. W latach 2021-2023 brata
udziat wwakacyjnych warsztatach malowania
opolskiej porcelany w Muzeum Wsi O polskiej
w Opolu. W latach 2022-2024 roku nalezata do
nieformalnej grupy malarek opolskiej porcela-
ny Uzdolnione Babki, funkcjonujacej przy Mu-
zeum Wsi O polskiej w Opolu, gdzie doszkalata
siew technice i kompozycji. W 2024 zapisata
sie na cykliczne warsztaty w Muzeum prowa-
dzone przez tworczynie ludowsg Sabine Kurek.
Podczas tych zaje¢ pogtebiata swojg wiedze
na temat budowania kompozycji, mieszania
barw i cieniowania. Tworzy tadne, czytelne
kompozycje, inspirowane dzietami Sabiny
Kurek. Operuje jednak bardziej soczystymi
kolorami. Liscie ozdabia w dwéch odcieniach
zieleni. Od 2025 roku cztonkini Stowarzysze-
nia Tworcoéw Ludowych. W Wojewddzkim
Konkursie Malowania Porcelany uczestniczy
od 2023 roku. Nagrody w konkursie: III nagro-
da-2024; wyrdznienie — 2023, 2025.

Anna Wieszotek (zdomu Ozimek) (1999),
pochodzi z Kosic. To jedna z najmtodszych
ijednoczes$nie najbardziej utalentowanych
zdobniczek porcelany. Zdolnosci plastyczne
odziedziczyta po matce, uznanej tworczyni
ludowej Teresie Ozimek. Przez krotki czas
wspdtpracowata z fundacjg Opolskie dziouchy.
Jej wytwory, podobnie jak i dzieta matki, cha-
rakteryzuje znakomita technika: doskonata
i precyzyjna kreska oraz przejrzystos$¢ i wie-
lobarwnos$¢ kompozycji. Kwiaty i kolorystyka
wzorowane sg na wyrobach matki, przy czym
kwiaty sa nieco mniejsze i pojawia sie wiecej
koloru zielonego. W Wojewddzkim Konkursie
Malowania Porcelany zadebiutowata w 2015



B

Dzbanek na herbate,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Ewa Sumlinska, 2019

l

Filizanka ze spodkiem,

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,

wyk. Anna Wieszotek, 2019
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roku. Nagrody: I nagroda — 2019, 2020, 2021,
[Inagroda - 2022; I1I nagroda - 2018, 2025;
wyrodznienie - 2014, 2017, 2024.

Alina Wypchto (1960), mieszka w Ligocie
Ksigzecej. Uznana malarka porcelany Srednie-
go pokolenia. Przez kilka lat byta zatrudniona
w opolskiej Cepelii, gdzie uczyta sie zdobnic-
twa porcelany od uznanych twoérezyn i pod
nadzorem kierownik pracowni Alicji Kwiat-
kowskiej. Laureatka konkurséw malowania
porcelany w opolskiej Cepelii. Prowadzita pry-
watng dziatalnoé¢ artystyczng. Tworzy kom-
pozycje roslinne, malowane z duza lekkoécia.

Kwiaty maja smukte ksztatty, niekiedy w kom-

pozycjach widaé¢ nadmiar ornamentow.
Artystka maluje na wytworach elementy zoo-
morficzne w postaci réznych owaddéw i §lima-
kéw. Uczestniczyta w Targach Sztuki Ludowej
w Kazimierzu Dolnym, Targach Sztuki Ludo-
wej w Krakowie, w targach w Berlinie. W 2006
roku przystapita do Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych. W Wojewddzkim Konkursie Ma-
lowania Porcelany bierze udziat od 2013 roku.
Uzyskane nagrody: Nagroda gtéwna - 2017,

Il nagroda - 2021; wyrdznienie — 2013, 2015,
2016, 2018, 2019, 2020, 2022, 2023, 2024.

W tym miejscu trzeba wymienié nazwiska
kilku innych zastuzonych zdobniczek porce-
lany starszego pokolenia t.j.: Otylia Bauer,
Emma Gebauer, Edeltraud Fornol, Gerda
Klimek, Wanda Klocek, Klara Matysiok,
Lucja Mazur, Agata Mrozowicz, Maria
Niestroéj, Lidia Parkitna-Rawluk, Krystyna
Szkilnik, Waltrauda Szulc, Hildegarda
Wysada i Wiestawa Zytkiewicz.

Z malarek $redniego pokolenia na uwage
zastuguja: Edyta Cichon, Grazyna Fila, Bar-
bara Herok, Halina Jakubowska, Renata
Janik, Halina Knosala, Dorota Kokot, Sta-
nistawa Piasecka, Magdalena Poprawka,
Katarzyna Szpakowska, Krystyna Tyrol-
ska i Gabriela Waliczek.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o tworczy-
niach mtodego pokolenia, ktore stale rozwi-
jaja swoje umiejetnosci. Zaliczajg sie do nich:
Marianna Antosik, Sonia Bandura, Emilia
Baucz, Sandra Ejsmont, Wioletta Kolataj,
Joanna Krok-Alberska, Monika Walega
i Aleksandra Zurawska-Siwek.

1

Zestaw do herbaty,
porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne,
wyk. Alina Wypchto, 2024



Zakonczenie

Malowana porcelana opolska, poczawszy od
konca lat 60. XX wieku, byta obecna jako po-
pularny artefakt. Mozna jg byto spotkac

w galeriach Cepelii na terenie catego kraju.

W latach 70. XX wieku zainteresowanie tego
typu wyrobami zaczeli przejawia¢ mieszkan-
cy krajéow Europy Zachodniej i Stanéw Zjed-
noczonych. W $lad za tym podjeto decyzje

o produkcji przeznaczonej na eksport. Ta
nieprawdopodobna kariera opolskiej porcela-
ny zatamata sie wraz z wkroczeniem do Polski
gospodarki wolnorynkowej. W latach 90. XX
wieku i w pierwszej dekadzie XXI wieku reko-
dzieto to zaczeto stopniowo zanikaé. Zdawaé
by sie mogto, ze wraz z upadkiem opolskiej
Cepelii, podobny los spotka zdobniczki opol-
skiej porcelany. Indywidualne zaangazowanie
bytych pracownic Cepelii, a od 2012 roku
regularne dziatania wzmacniajace ze strony
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu (konkursy,

wystawy, warsztaty, kursy, wydawnictwa),
warsztaty organizowane przez fundacje Opol-
skie Dziouchy i Dla Dziedzictwa spowodowaty,
ze w 2026 roku zdobnictwo porcelany wzora-
mi opolskimi odzyskato dawny blask. Wiele
z twoérczyn, ktore nabyty te umiejetnosé, stara
sie zaistnie¢ na lokalnym rynku. Muzeum
zamierza poszerzy¢ inicjatywe stawiania
pomnikéw niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego Opolszczyzny o makiety w formie
pomalowanego we wzory opolskie dzbanka.
W najblizszych latach powstanie stata
ekspozycja, posSwiecona malowanej opolskiej
porcelanie. W 2026 roku odbedzie sie impreza
Swieto wzoru opolskiego. Mozna takze do-
strzec zainteresowanie tg problematyka we
wtadzach samorzadowych wojewddztwa. Wy-
dana zostata piekna ulotka, poswiecona ma-
lowanej opolskiej porcelanie. Istnieje zatem
realna szansa na stworzenie z tej umiejetnoéci
i wytwarzanego artefaktu regionalnej marki.
Bo przeciez Opolszczyzna kroszonka i porce-
lang stoi!

T

Aleksandra Cempura przy pracy
nad dekoracjg dzbanka
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Pisanka to wiosenna miniaturowa malowanka,
uksztattowana emocjami uczué, nastrojow
wierzeniowych, religijnych, mitosnych!

To najszczersza spowiedz wielkanocna

tesknot artyzmu wiejskiej malarki.

Na malenkiej przestrzeni caty Swiat!

Stanistaw Dgbrowski
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Pisanki

Julia Datchenko, Bogdan Jasinski

Wstep

Pisanka to znacznie wiecej niz barwny symbol
Wielkanocy. To miniaturowe arcydzieto, na
ktérego kruchej powierzchni spotykaja sie
rzemiosto, sztuka i wielowiekowa symbolika.
Kazde zdobione jajko jest unikalnym zapisem
kulturowej pamieci, wiedzy oraz do$wiadczen
przekazywanych z pokolenia na pokolenie.
Proces ten wymaga od tworcy doskonatego ro-
zumienia wtasciwosci skorupki, zachowania
gorgcego wosku oraz barwnikdw i precyzyjne-
go postugiwania sie narzedziami.

Przyjrzyjmy sie wiec klasycznym opraco-
waniom etnograficznym i odkryjmy dawne
techniki, zapomniane dzi$ nazewnictwo oraz
ukryty sens ornamentow. Przejdzmy przez
caty proces twérczy — od przygotowania jajka
lub wydmuszki, przez geometryczny podziat
jego powierzchniinanoszenie wzoréw gora-
cym woskiem, az po kolejne kapiele barwier-
skie i odstanianie wzoru.

Waznym elementem tradycyjnego pisan-
karstwa jest réwniez stosowanie naturalnych
barwnikéw. Wzorem dawnych tworcow,
rowniez wspoétezedni wykorzystujg rosliny,
korzenieiinne materiaty, z ktérych przygoto-
wujg wywary, pozwalajace uzyskac okreslone
odcienie. Istotna jest takze znajomos$¢ zapraw
utrwalajgcych kolor. To zyskujacy coraz wiek-
sza popularno$¢ nurt w pisankarstwie.

Warto takze pamietaé, ze wzory umiesz-
czane na pisankach nie byty jedynie dekora-
cja. Geometryczne linie, motywy roslinne
isymbole solarne miaty okreslone znaczenie

zwigzane z dawnymiwyobrazeniami o zyciu,
odrodzeniu, ochronie oraz zwigzku cztowieka
z natura. Wspoétcze$nie motywy te majg jedy-
nie wymiar dekoracyjny.

Opolszezyzna w kontekécie pisanek poja-
wia sie nieprzypadkowo. To region o niezwykle
bogatych i zywych tradycjach pisankarskich.
Lokalna historia wciaz odbija sie tu w unikal-
nych nazwach narzedzii metod zdobienia.

A pasjaitalent wybitnych twércéw z Opolsz-
czyzny pozwalaja tej pieknej tradycji trwaé
irozwija¢ sie we wspdlczesnym Swiecie.

Etnografia nazywa pisankarstwem sztuke
zdobienia jaj za pomocg goracego wosku
ibarwnikdéw. Chociaz zwyczaj dekorowania jaj
znany jest od tysiecy lat, w polskiej literaturze
naukowej termin ten utrwalit sie na przeto-
mie XIX i XX wieku. Kazimierz Moszynski
w swoim monumentalnym dziele Kultura lu-
dowa Stowian (wydawanym w latach 1929-1939)
poswiecit pisankom osobny rozdziat, podkre-
$lajac, ze pod wzgledem wielkiej archaicznosci
iogromnego bogactwa motywow oraz duzego
rozpowszechnienia u Stowian mierzy¢ sie moze
ze sztukq rzezbiarskq i tekstylno-hafciarskq
tylko pisankarstwo.

Spoéréd wielu regionalnych okreslen,
to wiasnie stowo pisanka stato sie najbardziej
powszechne. Cho¢ wspoétczesne stowniki tacza
je wytacznie z okresem Wielkanocy, warto
przyjrze¢ sie jezykowym korzeniom tego po-
jecia. Prastowianski czasownik pisac nie ozna-
czat pierwotnie kreslenia liter. Odnosit sie
dorysowania, malowania, a przede wszyst-
kim - do rytowania i wydrapywania ostrym
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narzedziem trwatych znakdéw i ornamentéw
(Aleksander Briickner).

To filologiczne zakorzenienie prowadzi
nas do sedna etnograficznego pytania o to,
czym jest pisanka? Dawne i wspotczesne
definicje przescigaja sie w opisywaniu jej este-
tycznych waloréw — moéwig o jajkach malowa-
nych we wzory, dekorowanych ornamentem
geometrycznym czy uroczo upstrzonych kolo-
rami. Jednak z badawczego punktu widzenia
kluczowa nie jest sama estetyka, lecz technika
wykonania.

Tradycyjnie mianem pisanki okreslano
wytacznie jajka zdobione metodg batikows,
awiec te, na ktére nanoszono wzor goragcym
woskiem przed zanurzeniem w barwniku
(Eukasz Gotebiowski). Cho¢ wspotczesny jezyk
potoczny jest niezwykle pojemny i pisankg
nazywa kazde ubarwione jajko—niezaleznie
od tego, czy uzyto naklejek, mazakow czy
fabrycznych barwnikéw — badacze tradycji
zwracajg uwage na te subtelng réznice.

Z punktu widzenia dziedzictwa kulturowego
prawdziwa pisanka to ta wierna tradycyjnej
metodzie: to tylko jajko zdobione metodq
woskowq (Dorota Jasnowska).

Pisankina Opolszczyznie -
geneza, rys historyczny

Historia pisanek na OpolszczyZnie wpisuje sie
zatem w szerszy kontekst kulturowy Europy
Srodkowo-Wschodniej, gdzie zdobione jaja

od stuleci petnity funkcje obrzedowe, symboli-
czneiestetyczne, stanowiac jeden z najtrwal-
szych elementdéw tradycji wielkanocne;.
Gliniane artefakty w ksztatcie jaja, opisane
woskiem i modele jajek, wykonane z wapie-
nia, odkryto podczas wykopalisk archeolo-
gicznych na opolskim Ostréowku. Okres ich
powstania to najprawdopodobniej XI lub

XIT wiek. Te niewielkie gliniane przedmioty

w ksztatcie jajka, czesto wyposazone w matg
kulke wewnatrz, wjezyku archeologdéw
okresla sie jako pisanki-grzechotki. Miaty one
najprawdopodobniej znaczenie obrzedowe
lub ochronne.

Jerzy Lipka pisze, ze zdobienie jaj techni-
ka batikowg byto szeroko znane i uprawiane
na Slasku Opolskim, a po 1T wojnie éwiato-
wej (1945) odzyto nowym blaskiem i wzorami
przywiezionyminanasz teven przez ludzi,
ktorzy przybyli tu ze wschodnich regionow
kraju. Postugiwali sie tez oni innym narzedziem
do pisania, a mianowicie blaszanym lejkiem,
podczas gdy tworcy opolscy uzywali w tym celu
Lszpandlika”, czyli szpilki, ktérq maczano
w roztopionym pszczelim wosku. Jeszcze pod
koniec XIX wieku w wielu rodzinach jajka
wykonywano technikg batikowsg lub pisanie
woskiem tgczono z drapaniem. Na poczatku
XX wieku technika batikowa popadta na
Opolszeczyznie w zapomnienie. Niektorzy
z tworcow starszego pokolenia ozdabiali jajka
w ten sposob jeszcze w latach 70. XX wieku.
Do najwybitniejszych spoéréd nich nalezata
Agnieszka Szwarcer z Dziedzic. W miejscowo-
$ci Sobin po dzié tradycje pisankarskie kon-
tynuuje Monika Leibig, ktéra uczyta sie pisaé
od mamy Matyldy Szmolke i babci Moniki
Przyklenk. Pisanki wykonuje sie réwniez
w Zelaznej koto Opola (Anna Tomanek).

Po IT wojnie Swiatowej przybyta na te tereny
duza grupa oséb zamieszkujgcych uprzednio
Kresy Wschodnie (Wotyn, Podole). W nowych
domostwach kultywowali dawne tradycje, do
ktérych nalezato takze pisanie jajek. Powsta-
ty cztery oérodki: brzeski (wsie w okolicach
Brzegu, m.in.: Lipki, Olszanka, Czeska Wie§),
Tutowice (Krystyna Chodorowska, Romu-
alda Bojkowska), Korfantow (Adela Zalew-
ska, Franciszka Galla) i Siedliska (Leokadia
Patrzek, Teresa Kicyta, Weronika Szymaczew-
ska). Z czasem pisanki zaczeto wytwarzaé tak-
ze w okolicach Kluczborka (Jadwiga Chromik,
Wiestawa Grzybowska).

W 1958 roku w Opolu przeprowadzono
pierwszy Wojewddzki Konkurs Kroszonkarski,
w ktérym oprécz kroszonkarek wziety udziat
takze pisankarki. W nastepnych latach twor-
czynie wytwarzajace pisanki zdobywaty w tej
imprezie szereg nagrod.

W 1991 roku organizatorem Wojewddzkie-
go Konkursu Plastyki Obrzedowej Kroszonki
Opolskie zostato Muzeum Wsi Opolskiej



Liubov Datchenko

Magdalena Szczygiet
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Karina Bienek-Szymaczewska
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Uczestniczki Wojewddzkiego
Konkursu Plastyki Obrzedowej
Opolskie Kroszonki i Pisanki, Muzeum
Wsi Opolskiej w Opolu
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w Opolu. Od poczatku uczestniczyty w nim
pisankarki, przy czym ogromna wiekszos¢
uczestniczacych twércow stanowity kro-
szonkarki.

Role wiodaca w propagowaniu pisan-
karstwa na Opolszczyznie przejat Tutowicki
Osrodek Kultury kierowany przez Helene
Wojtasik. To dzieki jej dziataniom i pomystom
w krotkim czasie w Tutowicach powstata
liczna grupa dziecieco-mtodziezowa, zajmuja-
ca sie pisankarstwem. Pojawity sie nowe twor-
czynie kontynuujace dawne rodzinne tradycje
np. kuzynki: Matgorzata Rusak (z domu Hole-
niewska), Krystyna Holeniowska, Agnieszka
Suchodolska (z domu Bojkowska, péZniej zna-
na jako Pienio) i Ewa Bojkowska czy tez znana
pisankarka Wiestawa Zytkiewicz. Tworzy¢
zaczeta najbardziej aktualnie utytutowana pi-
sankarka Halina Jakubowska. Piekne pisanki
dekoruje Kazimiera Nowakowska, uczennica
Heleny Wojtasik. Niestety pod koniec lat 90.
XX wieku upadt osrodek w Siedliskach. Czyn-
nie natomiast dziataty siostry Jadwiga Chro-
mik i Wiestawa Grzybowska, wspdtpracujgce
z Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu i Muzeum
im. J. Dzierzona w Kluczborku. Helena
Wojtasik byta pomystodawczynig imprezy
promujacej pisankarstwo na Opolszezyznie,
zatytutowanej Swieto Opolskiej Pisanki, pota-
czonej z konkursem.

W 2020 roku umiejetno$¢ wykonywania
pisanek na Slasku Opolskim zostata wpisana
na Krajowag liste niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. Za dziataniem tym stali glownie
depozytariusze z osrodka tutowickiego.

W 2022 roku Wojewddzki Konkurs Plastyki
Obrzedowej zmienit nazwe z Kroszonki Opol-
skie na Opolskie Kroszonkii Pisanki. Do 2024
roku najprezniej dziatajgcym oérodkiem pi-
sankarskim byty Tutowice. Od tego momentu
role koordynatora rozwoju pisankarstwa
przejeto Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu.

W 2024 roku utworzone zostaty cztery
mtodziezowe grupy pisankarskie: w Niemo-
dlinie, Dgbrowie Niemodlinskiej, Chréscinie
Opolskiej i Korfantowie oraz dwie grupy dla
dorostych: w Opolu i Korfantowie. Dziatania
te majg charakter cykliczny. W ramach

kilkuletnich warsztatéw Muzeum zamierza
reanimowac dwa stare oérodki pisankarskie:
Siedliska i okolice oraz Korfantéw. W 2026
roku utworzono dwie kolejne mtodziezowe
grupy, tym razem w Tutowicach ijedng do-
datkows grupe dla dorostych w Opolu. Zajecia
prowadzg wybitne pisankarki Halina Jaku-
bowska i Julia Datchenko. W tym miejscu
warto wspomnieé, ze po 2022 roku w wyniku
wojny w Ukrainie, na Opolszczyznie pojawita
sie pewna grupa pisankarek pochodzacych

z tego kraju. Dzieki nim opolskie pisankarstwo
wzbogacito sie 0 nowe umiejetnosci, zwiekszyt
sie dostep tworczyn do dobrych jakosciowo
narzedzi oraz do znacznie lepszych od krajo-
wych materiatow ikonograficznych. Nalezy
nadmieni¢, ze dziatania edukacyjne prowadzg
nadal Jadwiga Chromik oraz Helena Wojtasik,
aw Dobrzeniu Wielkim i okolicach pocho-
dzaca z Tutowic Dorota Garbiec. W ramach
projektu Mistrz — Uczen organizowanego
przez Fundacje Dla Dziedzictwa, warsztaty pi-
sankarskie dla dorostych w latach 2025-2026
prowadzita Helena Wojtasik.

T

Laureaci XXVIII Wojewodzkiego Konkursu Plastyki Obrzedowej
Kroszonki Opolskie 2019 - grupa dzieci z Tutowic z opiekunami,

Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
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Surowce, narzedzia i tech-
nika wykonania pisanek

Jajka - wybér i przygotowanie
do zdobienia

Do tworzenia tradycyjnych pisanek od zawsze
wykorzystywano wytacznie jaja ptasie — nie-
zaleznie od tego, czy pracowano na jajkach
surowych, gotowanych, czy na samych sko-
rupkach. W dawnej kulturze ludowej wybor
ten nie bytjednak kwestig przypadku, lecz
gtebokiej symboliki. Wierzono, ze jedynie
petne jajko kryje w sobie mistyczng moc i wia-
Sciwosci obrzedowe; wydmuszka, jako pusta
w $rodku, byta w powszechnym odczuciu tej
zyciodajnej sity pozbawiona. Cho¢ wspét-
cze$nie ta magiczna granica ulegta zatarciu,
anajwazniejszy stat sie sam misterny orna-
ment, pamie¢ o symbolicznym znaczeniu
petnego jajka weiaz tkwi w korzeniach tego
rzemiosta.

Dzi$ na warsztatach pisankarskich i w ko-
lekcjach muzealnych kroéluja wydmuszki -
lekkie, trwate i wygodne w przechowywaniu.
Cho¢ stownikowe definicje opisuja je po pro-
stu jako puste skorupki z dwoma otworkami,
wspotczesna praktyka bywa znacznie bardziej
technologiczna. Tradycyjne wydmuchiwanie
zawartosci ustami coraz czesciej ustepuje
miejsca takim narzedziom jak pompki czy
strzykawki.

Samo jajko ma tez swojg wtasna, unikal-

na anatomie, ktérg tworey pisanek opisujg
bardzo konkretnym jezykiem. W praktyce
warsztatowej moéwi sie o dwéch biegunach:
wezszym, zwanym gornym czubkiem lub
wierzchotkiem oraz szerszym — dolnym.
Ten ostatniw jezyku potocznym i w dawnych
opisach wielkanocnych zabaw (takich jak tra-
dycyjne stukanie sie jajkami) zyskat wdziecz-
na, zartobliwg nazwe dupki.

Z punktu widzenia kompozycji najwaz-
niejszy jest jednak brzusiec, czyli srodkowa,
najszersza czes¢ jajka. Tradycja uczy, ze pod-
czas gdy wezsze wierzchotki i dolne czubki
rezerwowano dla geometrycznych rozet,

towitasnie na brzuécu pisankarki rozwijaty
petnie swoich mozliwosci, nanoszgc tam
gtowne, skomplikowane motywy roslinne
lub zwierzece.

Praca nad pisanka zaczyna sie na dtugo
przed rozgrzaniem wosku. Kluczem do sukce-
su jest selekcja: jajko musi by¢ $wieze, o moc-
nej, zdrowej strukturze i pieknej formie.
Doéwiadczeni tworcy sprawdzaja ukryte mi-
kropekniecia skorupki w najprostszy sposéb —
ogladajac ja pod silne $wiatto lampy. Co
ciekawe, idealne jajko nie powinno by¢ zbyt
gtadkie, poniewaz delikatna chropowatos¢
zwieksza przyczepno$¢ barwnika.

Zanim jednak pisankarka zrobi pierwszy
otwor, skorupke doktadnie odttuszcza i myje
w letniej wodzie z sodg oczyszczona. Warto
W tym miejscu przestrzec przed uzywaniem
octu - cho¢ wydaje sie $wietnym $rodkiem
czyszczacym, jest dla wapiennej skorupki
zbyt agresywny i moze sprawi¢, ze barwa na
jajku nie bedzie jednolita.

Gdy jajko jest czyste i suche, otéwkiem
zaznacza sie $rodki obu czubkéw. Delikatne
naktucie szpilka, igtg lub specjalnym wier-
tetkiem na obu biegunach otwiera droge do
wnetrza. Przed usunieciem zawartosci miesza
sie zottko w srodku za pomocg cienkiego
drucika —dzieki temu ptyn tatwiej opuéci sko-
rupke. Pustg forme kilkukrotnie przeptukuje
sie czysta woda, az wnetrze bedzie idealnie
czyste, po czym zostawia sie jg do catkowitego
wyschniecia. Ten etap jest bezwarunkowy;
wilgo¢ uwieziona w srodku zepsuje catg pdz-
niejsza prace.

Poza tradycyjnym suszeniem na po-
wietrzu, ktére trwa kilka dni, wspotczesne
pisankarki wypracowaty szybsze, sprawdzone
metody. Wydmuszki uktada sie na blasze
wylozonej bawetnianym recznikiem i suszy
w piekarniku przez 15-30 minut w tempe-
raturze okoto 50°C przy lekko uchylonych
drzwiczkach.

W innej metodzie wykorzystuje sie suszar-
ke do wloséw. Trzymajac wydmuszke przez
bawetniang $ciereczke, kieruje sie strumien
cieptego powietrza prosto do otworu, delikat-
nie obracajgc skorupke.



Zwieniczeniem tych przygotowan jest
zalanie otworkéw kropelka goracego wosku.
Ten drobny zabieg gwarantuje, ze podczas
wielokrotnych kapieli barwierskich farba nie
wleje sie do wnetrza i nie zniszczy pracy od
srodka.

Narzedzia do pisania wzoréw

W klasycznym batiku wosk staje sie spoi-
wem opowiesci, a narzedzia do jego nanosze-
nia muszg spetni¢ dwa zadania: utrzymac
odpowiednig temperature ptynnego materia-
tu i pozwoli¢ na kreslenie precyzyjnych linii.

Najwazniejszym przyrzadem w tym
rzemiosle jest pisak, znany regionalnie pod
wieloma nazwami: pisaczek, pisadto, kiska
lub kistka. Dawne stowniki opisuja go jako
miniaturowy, metalowy lejek osadzony na
prostym drewnianym patyczku. W czasach,
gdy profesjonalne narzedzia nie byty dostep-
ne, wiejskie artystki wykazywaty sie niezwy-
kta pomystowoscia, zwijajac lejek z cieniutkiej
blaszki, a nawet wykorzystujac metalowe
skuwki od sznurowadet.

Na Opolszczyznie utrwality sie nazwy kiska
oraz kistka. Przynieéli je ze sobg powojenni
osadnicy, ktérzy do pisania uzywali wiaénie
tych charakterystycznych, blaszanych lejkéw
lub cieniutkich rurek. Sama etymologia stowa
kistka odnosi sie bezposrednio od stowa kosé,
poniewaz w przesztoéci do nanoszenia wosku
stuzyty malutkie, puste w érodku kostki pta-
sie. Kazdy tradycyjny pisak konczy sie tak
zwanym noskiem —to $rednica tej malutkiej
rurki decyduje o tym, jak grubg kreske uda sie
poprowadzié¢ na skorupce. Cho¢ dawniej pi-
sankarki wykonywaty te narzedzia wytacznie
wtasnorecznie, dzié chetnie siegajg po pro-
fesjonalne pisaki miedziane (miedz doskonale
trzyma ciepto), a nawet nowoczesne narzedzia
elektryczne.

Istnieje jednak jeszcze jedna, prostsza,
ale niezwykle efektowna odmiana narzedzi.
Do tworzenia charakterystycznych wzoréw
nakrapianych uzywa sie zwyktej szpilki kra-
wieckiej, igty, zapatki lub wbitego w drewien-
ko gwozdzika. Na Slasku Opolskim narzedzie
to zyskato gwarowg nazwe: szpandlik. Za
pomoca szpandlika nie prowadzi sie ciggtych
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linii. Praca polega na szybkim, rytmicznym
maczaniu tebka szpilki w goracym wosku
idotykaniu skorupki. W ten sposéb rodzg sie
stynne ornamenty tezkowe — drobne kropki,
haczyki i przecinki, ktére uktadane promie-
niscie wokot osijajka tworzg dynamiczne,
wirujace kompozycje, bedace jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych znakéw opolskiego
zdobnictwa.

Trzecim, niezwykle interesujgcym przy-
rzadem jest stempelek, nazywany w litera-
turze etnograficznej réwniez trafarem/tra-
farkiem. Stempelek wykonany z ptasich pioér
dominuje w tradycji serbotuzyckiej, ale byt
znany réwniez w niektorych regionach Polski
i Ukrainy. Narzedzie to stanowi podstawe
techniki stempelkowej. W przeciwienstwie
do pisaka trafar nie dozuje wosku w sposéb
ciagly, lecz stuzy do jego mechanicznego odbi-
jania na skorupce. Tradycyjnie wykonywano
go samodzielnie z twardych piér ptasich — naj-
czedciej gesich, gotebich, kaczych lub indy-
czych. Proces przygotowania wymagat duzej
precyzji: po odcieciu miekkich choragiewek,
pozostawia sie jedynie niewielki, sztywny
fragment choragiewki na samym jej koricu.
To wtasnie tej pozostatej czeSci nadawano
ostateczny ksztatt, nacinajgc go nozyczkami,
ostrym nozykiem lub brzytwa. W zaleznosci
od sposobu naciecia koncoéwka piérka two-
rzyta miniaturowy matrycowy stempel
w ksztatcie tréjkata, rombu, potksiezyca,
matego kota lub owalu.

Techniki zdobienia pisanek

Do najstarszych i najbardziej rozpowszech-
nionych sposobéw zdobienia pisanek w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej nalezy technika
woskowa (batikowa). Zdobienie jaj goracym
woskiem traktowano tam jako czynnosé
0 znaczeniu symbolicznym i obrzedowym.
Nazwe dla techniki batikowej zapozyczono
w XX wieku od indonezyjskiego sposobu bar-
wienia tkanin przy uzyciu wosku (Dorota
Jasnowska). Podstawa tej metody jest wyko-
rzystanie naturalnego wosku pszczelego.
Wosk po podgrzaniu staje sie ptynny i moze

by¢ nanoszony na skorupke jajka. Pokryte
nim miejsca pozostajg chronione przed
dziataniem barwnika. Dzieki temu po zakon-
czeniu pracy i usunieciu wosku na skorupce
pojawia sie jasny wzor kontrastujacy z koloro-
wym ttemn.

Tradycyjne pisankarstwo wyrédznia trzy
gtéwne rodzaje ornamentow, zalezne od uzy-
tego narzedzia:

Ornament linearny wykonywany za pomo-
cg pisaka (kiski). Sa to linie tworzace kompo-
zycje geometryczne lub roglinne. W zaleznoéci
od wielkosci otworu w nosku pisaka uzyskuje
sie linie delikatng lub grubsza.

Ornament tezkowy wykonywany przy po-
mocy zwyklej szpilki lub cienkiego gwozdzika.
Gtowke szpilki zanurza sie w gorgecym wosku
iszybkim ruchem dotyka skorupki. Powstaje
wtedy drobny $lad przypominajacy krople,
przecinek lub ziarenko.

Ornament stempelkowy (maczkowy, tra-
farkowy) charakterystyczny jest dla pisanek
serbsko-tuzyckich. Do$wiadczone pisankarki
posiadaty zwykle zestaw kilkunastu réznych
trafaréw z piér do odmiennych elementéw
wzoru.

Przed rozpoczeciem pisania gromadzi sie
wszystkie materiaty i narzedzia. W zalez-
nosci od wybranej techniki sa to: jajka lub
wydmuszki, pisaki (kistki), szpilki, naturalny
wosk pszczeli, otéwek i gumka do wstepnego
szkicowania wzoru, bawetniane szmatki do
wycierania jajek i usuwania wosku, stoiki na
roztwory barwigce, barwniki naturalne lub
syntetyczne, ocet, tyzki oraz druciane uchwy-
ty utatwiajgce trzymanie jaj w roztworach,
klamerki, $wieczki lub kominek do podgrze-
wania wosku, zapatki, niewielki pedzelek oraz
papierowe serwetki. Blat stotu zabezpiecza sie
papierem, kartonem lub innym materiatem
ochronnym.

Wazna role odgrywa podziat powierzchni
jajka na pola kompozycyjne, co pozwala za-
chowaé symetrie ornamentu. Przed nanie-
sieniem wosku wyznacza sie otéwkiem linie
pomocnicze. Najczesciej rozpoczyna sie od
osi podtuznych biegnacych od jednego kornca
jajka do drugiego, a nastepnie dodaje sie linie
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poprzeczne, dzielace powierzchnie na kolejne
strefy.

Linie pomocnicze nanosi sie, obracajac
jajko wokot wiasnej osi, co pozwala uzyskaé
réwne i ptynne pociagniecia. Slady otéwka
tatwo usuwa sie gumka lub znikng one
podczas konicowego oczyszczania pisanki.
Oproécz linii podziatu otéwkiem szkicuje
sie niekiedy gtéwne elementy przysztego
ornamentu, do czego najlepiej nadaje sie
twardy otéwek. Dotyczy to wzoréw bardziej
ztozonych. W praktyce doSwiadczone pisan-
karki nanosza wzor bezposrednio woskiem,
bez weze$niejszego szkicowania.

Najpierw do pisaka wktada sie niewielkg
ilo$¢ wosku pszezelego, ktéry podgrzewa sie
nad ptomieniem $wiecy lub przy pomocy
specjalnego podgrzewacza. Odpowiednio roz-
grzany wosk powinien swobodnie wyptywaé
znoska instrumentu, umozliwiajgc prowa-
dzenie réwnych i ciagtych linii. Zbyt wysoka
temperatura powoduje nadmierne uptyn-
nienie wosku, natomiast zbyt niska utrudnia
jego nanoszenie i prowadzi do powstawania
linii przerywanych.

Podczas pracy koncoéwka narzedzia
powinna dotykac jajka mozliwie prostopadle.
W trakcie pracy wosk wymaga regularnego
podgrzewania, poniewaz szybko zastyga.
Wazne jest tez oczyszczanie pisaka z pytkow
lub drobnych wtékien, ktére moga blokowac
otwor. W tradycyjnym pisankarstwie stosuje
sie wosk pszczeli, poniewaz charakteryzuje sie
on wiekszg elastycznoscia i lepszg przyczep-
noécig do skorupki niz parafina. Wspoétczeénie
niektérzy tworcy stosujg mieszanki wosku
i parafiny (np. kolorowanag parafine, dzieki
czemu nanoszone linie sg lepiej widoczne).

Po naniesieniu pierwszych elementéw
wzoru, ktére majg zachowaé naturalny kolor
skorupki, rozpoczyna sie proces barwienia.
Przed zanurzeniem jajka w barwniku czesto
stosuje sie krotkg kapiel w occie —do pojawie-
nia sie pierwszych bgbelkéw. Zabieg ten usu-
wa ttuszez z powierzchni skorupki i poprawia
przyczepno$¢ barwnika.

Barwienie odbywa sie etapami, od koloréw

najjaéniejszych do najciemniejszych. Po kazdej

kapielijajko ostroznie sie wyjmuje, osusza ser-
wetka lub bawetniang szmatkg i pozostawia
dowyschniecia. Nastepnie kolejne elementy
ornamentu pokrywa sie warstwa wosku,
zabezpieczajac uzyskany kolor. Wielokrotne
powtarzanie tych czynnosci pozwala uzyskaé¢
wielobarwne kompozycje.

W przypadku wydmuszek nalezy zwréci¢
uwage na réwnomierne zanurzenie w ptynie
barwiacym. Ze wzgledu na obecno$¢ powie-
trza wewnatrz wydmuszki konieczne jest jej
odpowiednie docigzenie lub zastosowanie
specjalnych uchwytow, tyzek, matych stoicz-
kéw czy drucianych narzedzi, ktére zapobie-
gajg jej wyptywaniu na powierzchnie.

W technice woskowej nalezy wspomnie¢
o kilku jej odmianach. Pierwsza z nich to
biala pisanka (odwrédcony batik). W tym
przypadku proces barwienia przebiega
w odwrocony sposob, co pozwala uzyskaé
wz6r na biatym tle (Wira Manko). Prace zaczy-
na sie nie od biatej skorupki, lecz od pofarbo-
wania jajka na zétto lub pomaranczowo, przez
cowszystkie poczatkowe kontury uzyskuija
ten kolor. Dalej postepuje sie zgodnie z pro-
jektem, naktadajac wosk i kolejne, coraz
ciemniejsze warstwy farby. Kiedy pisanka zo-
stanie zafarbowana na najciemniejszy kolor,
woskiem pokrywa sie te miejsca, ktére majg
pozostaé najciemniejsze. Dopiero wtedy pod-
daje sie jajko procesowi wybielania. Dawniej
zanurzano je w kwasie z kiszonej kapusty na
minimum 30 minut, po czym przemywano
woda - w ten sposob odstoniete ciemne tto
bielato. Metoda ta wymaga duzej precyzji,
poniewaz na ciemnym tle tatwo przeoczy¢
niepokryte woskiem fragmenty, a kwas na-
tychmiast wybarwi kazdy btad w ornamencie.
Wspblcze$nie proces ten mozna przyspieszyc,
stosujgc roztwoér octu lub wybielacza chloro-
wego (2 tyzki stotowe na szklanke wody), co
skraca bielenie do kilku minut. Wosk z takich
pisanek usuwa sie najczesciej poprzez zanu-
rzenie jajka w roztopionym wosku i wytarcie
szmatka.

Kolejna ze stosowanych technik to naka-
pywanie. Nalezy do najprostszych i naj-
bardziej archaicznych sposobéw zdobienia.
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Nie wymaga skomplikowanych narzedzi - za-
miast pisaka uzywa sie cienkiej Swiecy z wo-
sku pszezelego lub parafiny. Swiece zapala sie
ipochyla nad powierzchnig jajka, a spadajace
krople tworzg nieregularne plamki. Wielkosé
kropli zalezy od temperatury wosku, odlegto-
Sci $wiecy od jajka oraz szybkosci ruchu reki.
W niektoérych regionach zamiast kapania do-
tykano skorupki rozgrzanym koncem swiecy,
nanoszac proste kreski lub punkty. Po nanie-
sieniu wzoru jajko zanurzano w barwniku.
Aby uzyskac¢ wzdr wielobarwny, proces naka-
pywania i farbowania powtarzano kilkakrot-
nie, zaczynajac od najjadniejszych tondw.

Znana jest takze technika drapania po
wosku. W tym wariancie cate jajko pokry-
wa sie warstwg wosku, a nastepnie ostrym
narzedziem wydrapuje sie wzor w zastyglej
powierzchni, odstaniajac skorupke. Tak
przygotowane jajko zanurza sie w barwniku.
Po usunieciu wosku pozostaje kolorowy or-
nament na biatym tle. Metoda ta taczy cechy
batiku i techniki rytowniczej (Jerzy Lipka).

Tradycyjne pisankarstwo zna réwniez
pisanie kolorowym woskiem. Wspbtcze-
$nie stosuje sie w tym celu pigmenty synte-
tyczne, farby proszkowe lub kredki woskowe
dodawane do roztopionej masy, a narynku
dostepne sg gotowe woski techniczne w roz-
nych kolorach. Kolorowy wosk petni funkcje
dekoracyjna i nie jest usuwany ze skorupki,
lecz tworzy na niej staty, wypukty ornament.
Do jego nanoszenia stosuje sie pisaki, szpilki
lub stempelki.

Pisanka moze by¢ takze wytrawiana.
Nazwa pochodzi od czasownika trawi¢, ozna-
czajacego poddawanie powierzchni dziataniu
substancji chemicznych. Trawionka powstaje
wwyniku dziatania na skorupke octu lub

kwasu. W pisankarstwie stosuje sie dwie tech-

niki trawienia:

Trawienie woskowe polega na pokryciu
jajka ornamentem z wosku, a nastepnie za-
nurzeniu go w occie lub innym kwasie, ktory

rozpuszcza fragmenty skorupki niechronione

warstwa wosku. Po usunieciu wosku na po-
wierzchni pozostaja delikatne wgtebienia,
a ornament zyskuje wyrazna strukture i wy-

razne kontury. Woskowga warstwe zabezpiecza-
jaca zdejmuje sie poprzez polewanie pisanki
wrzatkiem lub po nattuszczeniu wazeling
iogrzaniu nad ptomieniem.

Trawienie bezwoskowe (pisanie kwa-
sem) polega na nanoszeniu wzoréw kwasem
z kapusty lub octem bezposrednio na zabar-
wiong wezeéniej skorupke, a nastepnie Scie-
raniu kwasu. W miejscu dziatania substancji
barwnik znika, pozostawiajac biaty wzér. Me-
toda ta wymaga wprawy, poniewaz ptyn tatwo
rozlewa sie po powierzchni (Jerzy Lipka).

Wspblczesnie naturalne kwasy czesto
zastepuje sie wybielaczami chemicznymi za-
wierajgcymi chlor, a ptyn nanosi sie pedzelka-
mi, staléwkami lub patyczkami. W literaturze
etnograficznej wspomina sie takze o dawnej
praktyce uzywania kwasu solnego, okreslane-
go regionalnie jako zajzajer (od niemieckiego

Salzsdure).
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Pisanka trawionka,
jajko strusie, kwas solny, pisanie kiska, trawienie,
wyk. Zoya Stashuk, 2024
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Pisanka trawionka z motywem Berehyni,
jajko kurze, kwas solny, wosk, pisanie kiskg, trawienie
wyk. Natalia Voytenko, 2021
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Pisanka trawionka z motywem drzewa Zycia,
jajko strusie, farby do tkanin, kwas solny,
pisanie kiska, trawienie,

wyk. Natalia Lavrynets, 2025
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Pisanka trawionka,

jajko kurze, kwas octowy,
wosk, pisanie kiska, trawienie
wyk. Halina Jakubowska, 2025



Rola naturalnego barwienia

Cho¢ naturalne barwienie pisanek najczesciej
kojarzy sie z wykorzystaniem tupin cebuli,
tradycje pisankarskie maja znacznie bogat-
szg palete barw uzyskiwanych z surowcow
ro$linnych. Coraz czestsze sg proby odtwarza-
nia dawnych receptur i technologii barwienia,
ktére przez stulecia wykorzystywano zardw-
no w Polsce, jak i w Ukrainie.

Wiekszo$¢ oséb przynajmniej raz w zyciu
farbowata wielkanocne jajka w wywarze z tupin
cebuli lub korzystata z gotowych barwnikéw
dostepnych w handlu. Znacznie rzadziej
zastanawiamy sie jednak nad tym, jak farbo-
wac naturalnymi barwnikami. Pojawia sie
rowniez pytanie, czy wspétczesne przepisy
publikowane w internetowych zrodtach rzeczy-
wiscie pozwalajg uzyskac takie efekty, jakie
prezentowane sg na kolorowych fotografiach.

Praktyka pokazuje, ze naturalne barwie-
nie pisanek wymaga znacznie wiekszej cierpli-
woéci i doktadnosci niz stosowanie wspotcze-
snych barwnikéw syntetycznych. Ponizsze
uwagi opieraja sie na doswiadczeniach oraz
obserwacjach pisankarek i pisankarzy
z Polskiiz Ukrainy, od wielu lat pracujacych
wyltacznie z naturalnymi barwnikami.

W zalezno$ci od przeznaczenia pisanki
mozna zastosowac kilka réznych rozwigzan.
Najbardziej tradycyjng metodg jest wykony-
wanie pisanek na surowych jajkach o biatej
lub jasnobrazowej skorupce. Ornament
nanoszony jest metoda batikowa, a nastepnie
jajko zanurzane jest na 3-6 godzin w letnim
wywarze przygotowanym z naturalnych
barwnikéw, na przyktad z tupin cebuli. Po
zakonczeniu tego etapu jajka wraz z wywarem
mozna delikatnie podgrzac i ugotowaé. Goto-
wanie nie powinno by¢ zbyt dtugie — zwykle
wystarcza od pieciu do dziesieciu minut. Pod
wplywem temperatury wosk zaczyna sie topi¢
i stopniowo oddziela od skorupki. Ornamen-
ty zabezpieczone wezeéniej warstwa wosku
zachowuja naturalny kolor skorupki, ktoéry
przybiera lekko kremowy lub zéttawy odcien.
W rezultacie powstajg dwubarwne pisanki.

Powyjeciu z wywaru i osuszeniu po-
wierzchnie jajka mozna delikatnie natrze¢
niewielkg ilo$cig oleju, co nadaje skorupce
potyskipodkresla gtebie koloru. Na dawnych
Kresach Wschodnich takie jednobarwne lub
dwubarwne jajka zdobione woskiem okre$la-
no mianem karbowanych.

Drugim rozwigzaniem jest wykonywanie
pisanek na wczesniej ugotowanych jajkach.

T

Technika batikowa — barwienie pisanki
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Po ostygnieciu moga by¢ one zdobione meto-
dg batikows zaréwno w jednym, jak i w kilku
kolorach.

Najwiekszg trudnosé stanowi w tym przy-
padku usuniecie warstwy wosku po zakon-
czeniu farbowania. Dobrym rozwigzaniem
jest krotkie podgrzanie pisanek w piekarniku.
Pod wptywem ciepta wosk mieknie i mozna go
tatwo usuwaé przy pomocy miekkiej szmatki,
a pozostatosci wosku mozna dodatkowo
oczysci¢ nad ptomieniem $wiecy, palnika
gazowego lub przy uzyciu suszarki do wtosow.
Podobnie jak w przypadku pisanek wykony-
wanych na surowych jajkach, koncowy efekt
mozna podkresli¢ przez delikatne nattuszcze-
nie skorupki.

Odrebna grupe stanowig pisanki wyko-
nywane na wydmuszkach, przeznaczone
przede wszystkim do celéw dekoracyjnych
ireprezentacyjnych. W przeciwienistwie do
pisanek wykonywanych na petnych jajkach
moga by¢ one przechowywane przez wiele lat
bez ryzyka zepsucia. Wspoiczesnie to wtasnie
wydmuszki najczeéciej wykorzystuje sie do
tworzenia wielobarwnych pisanek artystycz-
nych, wymagajacych dtugotrwatego farbowa-
nia oraz wielokrotnego naktadania kolejnych
warstw wosku i barwnika.

7

Technika batikowa - osuszanie
zafarbowanej pisanki

Kluczem do sukcesu w tradycyjnym bar-
wieniu ro$linnym jest chemia organicznal
Podczas przygotowania barwnikéw roélinnych
kluczowe sg atun (siarczan glinu i potasu)
oraz siarczan zelaza, ktére nie tylko utrwa-
laja kolor, ale potrafia zmieni¢ jego odcien.
Niemal kazda ro$lina ma pewien potencjat
barwiacy, jednak najczesciej mozna uzyskac
odcienie zoétci, zieleni, brazéw i czerni. Atun
glinowy zazwyczaj nie zmienia zasadniczo
koloruwywaru, lecz poprawia przyczepno$é
barwnika do skorupki i nieznacznie rozjasnia
uzyskiwang barwe, z kolei siarczan zelazowy
powoduje wyrazne przyciemnienie kolorow.
Wywary nalezy przygotowywac w tazni wod-
nej. Im wiecej materiatu roslinnego i mniej wo-
dy, tym lepiej. Przygotowujac napar z ptatkéw
kwiatéw, mtodych gatazek (np. wierzby), kwit-
nacych pedéw zbieranych w okresie
kwitnienia, zalewa sie je niewielka iloécig
wody i gotuje na matym ogniu przez okoto
15-30 minut, az powstanie intensywnie zabar-
wiony wywar. Po ostudzeniu i przecedzeniu
dodaje sie niewielks ilos¢ atunu, w zaleznosci
od oczekiwanego koloru. Atun dodawany jest
do przecedzonego wywaru. Niewielkg ilo§¢ -
grudke w wielko$ci gtowki zapatki - rozpusz-
cza sie we wrzacej wodzie, a nastepnie dodaje
roztwoér do barwnika. Pisanke wktada sie do
roztworu barwnika w temperaturze pokojo-
wej i farbuje przez dtugi czas. W przeciwien-
stwie do farb chemicznych naturalne wywary
wymagajg wielogodzinnego, a niekiedy nawet
catodobowego procesu barwienia. W zalezno-
Sci od rodzaju surowca i oczekiwanego efektu
czas ten moze wynosi¢ od 20-30 minut do
nawet 24 godzin.

Do roélin czesto stosowanych w natural-
nym barwieniu naleza: janowiec barwierski
(Genista tinctoria), piotun (Artemisia absin-
thiwm), lebiodka pospolita (Origanum vulgare),
olcha (Alnus incana), serdecznik pospolity
(Leonurus cardiaca), kruszyna pospolita
(Frangula alnus), uczep trojlistkowy (Bidens
tripartita), skrzyp polny (Equisetum arvense),
bez czarny (Sambucus nigra). A oto kolory,
jakie uzyskuje sie z wywardw poszczegdlnych
roélin po dodaniu do nich atunu:



Bez czarny (Sambucus nigra) — owoce z za-
warto$cig atunu glinowego dajg tadny, czysty
szary kolor, z atunem Zelazowym dajg ciemny,
niebiesko-czarny kolor, ale ten wywar, cho¢
bardzo dobrze sie barwi, szybko blaknie na
stonicu.

Granat wtasciwy (Punica granatum): wy-
war ze skorek granatu daje z atunem zelazo-
wym kolor ciemnobrazowy.

Janowiec barwierski (Genista tinctoria):
zastosowanie atunu glinowo-potasowego daje
jasny odcien zo6tci. Dodatek atunu zelazowego
powoduje wyrazne przyciemnienie barwy
iumozliwia uzyskanie odcieni brazu.

Kruszyna pospolita (Frangula alnus): kora
z atunem glinowym daje kolor zétty (brudno-
z0Mty), z atunem zelazowym — ciemnobrazowy
z zielonkawym odcieniem.

Lebiodka pospolita (Origanum vulgare):
kolor zielony — z atunem glinowym, ciemno-
zielony - z atunem zelazowym.

Olcha (Alnus incana): kora z atunem glino-
wym daje czerwonobrazowy kolor, czarny —

z atunem Zelazowym.

Orzech wtoski (Juglans regia): wywar
z zielonych tupin orzecha wtoskiego z atunem
glinowym pozwala uzyskaé na pisankach ko-
lor brazowy lub ciemnobrazowy po dodaniu
atunu zelazowego.

Piotun (Artemisia absinthium): otrzymamy
kolor zielony -z atunem glinowym i ciemno-
zielony -z alunem Zelazowym.

Serdecznik pospolity (Leonurus cardia-
ca): kolor zielony po zastosowaniu atunu
aluminiowego, zielonkawo-brazowy —atunu
zelazowego.

Skrzyp polny (Equisetum arvense): wywar
z alunem aluminiowym daje barwe szaro-zétta.

Uczep trojlistkowy (Bidens tripartita):
zwywaru z atunem glinowym uzyskujemy
kolor zétty, z atunem zelazowym - brazowy.

Do barwienia uzywa sie réwniez kwiatow
ogrodowych: ptatkéw tulipandw, makow,
piwoniiiirysow, a takze roznorodnych jagod.
Kwiaty o intensywnych czerwonych, rézowych
lub fioletowych ptatkach nie zawsze przeka-
zujg skorupce taki sam kolor, jaki obserwuje-
my w $wiezych kwiatach. Wiele roslin daje na

pisance odcienie oliwkowej zieleni, btekitu lub
przygaszonego fioletu. Dotyczy to zwtaszcza
ptatkéw tulipanéw, piwonii, hibiskusa oraz
makéw. Ostateczny efekt zalezy od odezynu
roztworu, rodzaju atunu oraz czasu barwie-
nia. Szczegblnie interesujace rezultaty dajg
doswiadczenia z irysami. Kwiaty te mogg
tworzy¢ subtelne odcienie niebieskawe, sza-
roniebieskie lub fioletowoszare. Jednoczes$nie
barwy te nalezg do najmniej trwatych i sg wra-
zliwe na dziatanie Swiatta (Iryna Michlewycz).

Jagody mahonii (Mahonia Nutt) dajg
ciemny, niebieskoszary kolor z zielonkawym
odcieniem. Warto jednak zwréci¢ uwage na
nieréwnomierne przyjmowanie barwnika
przez skorupke oraz mozliwo$¢ czesciowego
blakniecia po usunieciu wosku.

Usuwanie wosku z pisanki

Po zafarbowaniu jajka na ostatni kolor, ktory
stanowi tto, usuwa sie z niego wosk. Metoda
zalezy od rodzaju uzytego surowca. Petng
pisanke wykonang na surowym jajku najpierw
podgrzewa sie w piekarniku przez 10-15 minut
w temperaturze 80-100°C, aby skorupka stata
sie ciepta, awosk zaczat sie topié. Nastepnie
jajko delikatnie obraca sie nad ptomieniem
Swiecy i $ciera rozpuszczony wosk miekka
Sciereczka. Taki zabieg pozwala zakonserwo-
wac zawartos¢ jajka — pod wptywem ciepta
wnetrze wysycha, nie psuje sie i pisanke moz-
na przechowywac przez lata. Nalezy uwazac,
by nie przegrzac jajka, poniewaz zbyt wysoka
temperatura moze sprawié, ze biatko zacznie
wydostawac sie przez pory w skorupce, co
odbarwi farbe i pozostawi plamy.

Jeslijajko zostato ugotowane przed zdo-
bieniem lub w trakcie barwienia w goracych
wywarach roslinnych, wosk usuwa sie po-
przez sukcesywne podgrzewanie skorupki
nad ptomieniem $wiecy i wycieranie jej szmat-
ka. Ze wzgledu na ugotowang zawartosc,
ktora z czasem ulega zepsuciu, takie pisanki
byty przeznaczone do spozycia podczas Swiat.

W przypadku wydmuszki wosk najlepiej
usuwa sie nad ptomieniem, przy uzyciu su-
szarki do wtoséw lub kuchenki elektryczne;.
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Opalanie nad $wieca nie jest zalecane przy
pisankach o biatym tle, poniewaz sadza moze
trwale zanieczysci¢ skorupke. Alternatywna
metoda jest wiozenie catej pisanki do naczy-
nia z roztopionym woskiem, a nastepnie szyb-
kie wytarcie jej miekka baweiniang szmatka.
Przed usuwaniem wosku z wydmuszki
wezeéniej zatkane otworki odetka sie ighg lub
pisakiem. W przeciwnym razie rozszerzajace
sie wewnatrz pod wplywem ciepta powietrze,
moze rozsadzi¢ skorupke.

Symbole na pisankach

Symbolika pisanek nalezy do najstarszych
elementéw kultury ludowej Europy. Wiek-
sz0$¢ ornamentdéw wystepujacych na pisan-
kach wywodzi sie z dawnych wierzen zwig-
zanych z przyroda, kosmosem oraz sitami
nadprzyrodzonymi. Znaki te petnity funkcje
ochronne, miaty zapewnia¢ pomys$lnosc,
urodzaj, zdrowie i dobrobyt. Z biegiem czasu
ich znaczenie ulegato zmianom pod wptywem
religii chrzeécijanskiej, dlatego wspoétczesnie
motywy te pozostajg trudne do jednoznacznej
interpretacji. Podobne symbole spotykane sg

7

Technika batikowa — rozgrzewanie wosku
przed czyszczeniem pisanki

rowniez w haftach, tkactwie, rzezbie ludowej
izdobnictwie ceramicznym.

Do najstarszych i najpowszechniejszych
naleza symbole solarne zwigzane z kultem
storica. Dla dawnych spotecznosci rolniczych
stonice byto zrodtem zycia, ciepta i urodzaju.
Jeszcze w éredniowieczu zywa byta wiara
W jego szczegdlng moc, dlatego na pisankach
czesto przedstawiano jego wyobrazenia
w postaci két, rozet, gwiazd, promieni, spiral
czy okregdw z wpisanymi w nie krzyzami.
Symbole te oznaczaly zycie, $wiatto, odradza-
nie sie przyrody, ptodnoé¢ oraz zwyciestwo
Swiatta nad ciemno$cia. W tradycjach przed-
chrzescijanskich byty znakiem sity kierujgcej
cyklem natury.

Tréjnog (trykwer, trzykwetr). Jeden z naj-
starszych symboli storica, przypominajacy
trzy promienie wychodzace z jednego punktu
i zakonczone haczykowato wygietymi ramio-
nami. Wyrazat idee jednosci i potréjnej natu-
ry sity sprawczej.

Krzyz haczykowy (swastyka, swarha, swar-
ga) to motyw pokrewny tréjnogowi, ktorego
nazwa bywa wigzana z imieniem stowian-
skiego boga nieba — Swaroga. Laczy symbolike
krzyza i stonica, oznaczajac ruch storica po
niebie, wieczny obieg Zycia, energie kosmicz-
na, odrodzenie oraz pomys$linos¢.

Krzyz w kulturach przedchrze$cijanskich
oznaczat cztery strony $wiata, porzadek
kosmiczny oraz zwigzek nieba z ziemig. Na
pisankach czesto dzieli powierzchnie jajka na
cztery czeSci, wyznaczajac uktad kompozy-
cyjny ornamentu. Chrzeécijanstwo utrwalito
znaczenie krzyza, nadajgc mu nowa symbo-
like zwigzang z meka, Smiercig i zmartwych-
wstaniem Chrystusa.

Spirala to jeden z najstarszych znakéw
znanych ludzko$ci. Symbolizuje nieskonczo-
noé¢, rozwoj, cyklicznoéé zycia oraz nieustan-
ny ruch wszechéwiata. W sztuce ludowej
oznaczata réwniez wzrost, przemiane i odra-
dzanie sie natury.

Tréjkat interpretowany jest jako symbol
harmoniiipetni. W tradycji chrzescijanskiej
oznacza Tréjce Swieta, natomiast w starszych
wierzeniach mégt symbolizowaé trzy pozio-



my $wiata (niebo, ziemie i podziemie) lub trzy
etapy zycia cztowieka (narodziny, dojrzatosé
i$mierc).

Romb (kwadrat) nalezy do podstawowych
symboli agrarnych. Oznacza pole uprawne,
ptodnos$¢ ziemi, urodzaj i dobrobyt. Romb
z kropka lub krzyzykiem w §rodku interpreto-
wany jest jako zasiane pole przygotowane do
wydania plonu.

Grabki (grzebyki) to motyw wywodzacy
sie z symboliki rolniczej. Oznacza prace na
roli, przygotowanie ziemi pod zasiew oraz
oczekiwanie na urodzaj. Byt znakiem dostat-
ku zaleznego od pomy$lnoéci upraw.

Fala (nieskonczennik) oznacza wode — zré-
dto zycia, oczyszczenie, ptodnoéé i odrodze-
nie. Przedstawiana jest za pomoca falistych
linii, meandréw lub paséw ornamentu, sym-
bolizujac nieustanny ruch, ciagtos¢ zycia
iochrone przed sitami chaosu.

Na pisankach réwnie czesto spotykane sg
motywy roslinne.

Drzewo zycia to jeden z najwazniejszych
motywdw, symbolizujacy odradzanie sie na-
tury, ciggtosé pokolen, rozwdj, ptodnoéé
inieSmiertelno$¢. Korzenie siegaja $wiata
podziemnego, pien reprezentuje Swiat ludzi,
a korona odnosi sie do sfery niebianskiej.

W wielu tradycjach drzewo zycia uznawano
za 0$ Swiata taczaca rézne poziomy kosmosu.
W jego koronie czesto umieszczano ptaki,
symbolizujgce harmonie i mitoé¢ rodziny lub
boskich postaricow.

Sosenka (gatazka sosny, jodetka) symboli-
zuje wiecznoéé¢, trwatoéé zycia oraz nieSmier-
telno$¢. Kojarzono je z nieprzemijajaca sitg
natury i ciagtoscia zycia.

Winogrona oznaczajg obfitos¢, ptodnosé¢
i btogostawienistwo, a w chrzescijanstwie sg
symbolem Eucharystii.

Liscie debu symbolizujg site, wytrwatose,
zdrowie i dtugowiecznos¢.

Tulipany wyrazajg piekno, mtodos¢, mi-
toé¢ oraz odradzajacs sie przyrode. Kwiaty
w ogble sg w ornamentyce symbolem rozkwi-
tu zycia, nadziei i pomys$lnosci.

Ktosy zboza symbolizujg urodzaj, dobro-
byt idostatek zywnosci. Sg wyrazem rolnicze-

go charakteru dawnej kultury ludowej oraz
nadziei na pomys$lne zbiory.

W kompozycjach na pisankach niezwykle
popularne sg przedstawienia zoomorficzne.

Jelen i kon w symbolice zwierzecej zaj-
muja szczegdlne miejsce. Jelen symbolizuje
site, odnowe zycia oraz zwigzek ze Swiatem
duchowym. Kon natomiast oznacza energie
zyciowa, site, ptodnos¢ i pomysélnosé. W wielu
wierzeniach byt zwierzeciem solarnym, cig-
gnacym stoneczny rydwan po niebie.

Kogut jest symbolem $wiatta, czujnosci
izwyciestwa dnia nad noca. Jego pianie ozna-
cza nadejscie $witu oraz odpedzenie ztych
mocy.

Ptaki natomiast symbolizujg dusze, wol-
nos¢ i kontakt miedzy Swiatem ziemskim
aniebianskim. Czesto przedstawiane s para-
mijako znak mitosci, zgody matzenskiej
iharmonii rodzinnej.

Ryba nalezy do najstarszych symboli
chrzeécijanskich. Oznacza Chrystusa, wiare,
zycie duchowe i zbawienie. W tradycji ludowej
wiazano jg réwniez z ptodnoécig, dostatkiem
oraz zdrowiem.

Do bardzo znanych w ukrainskiej tradycji
pisankarskiej symboli antropomorficznych
nalezy Bogini (Berehyni). Przedstawiana jako
stylizowana posta¢ kobiety z uniesionymi
rekami, symbolizuje matke, opiekunke rodu,
ptodnosé, ochrone domu oraz ciggtosé zycia
rodzinnego.

Na pisankach spotykane sg réwniez przed-
stawienia religijne tj. Chrystus Zmartwych-
wstaty, Chrystus Pantokrator, $w. Mikotaj,
$w. Jerzy oraz architektura sakralna.

Wspbtczesnie coraz wieksza popularno-
Scig cieszg sie pisanki autorskie. Sg to najcze-
Sciej reinterpretacje dawnych symboli.

Motywy solarne, roélinne, zwierzece, geo-
metryczne i antropomorficzne tworzg bogaty
system symboli, ktoéry przez wieki ksztatto-
wat sie pod wptywem wierzen przedchrze-
Scijanskich i tradycji chrzescijaniskiej. Dzieki
temu wspoétczesne pisanki stanowig potgcze-
nie dawnych wyobrazen kosmologicznych,
symboliki agrarnej oraz tresci zwigzanych ze
Zmartwychwstaniem i odrodzeniem zycia.
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Katarzyna Chodorowska Anna Kaniak
i pisanki jej autorstwa, i pisanki jej autorstwa,
lata 70. XX w. lata 70. XX w.
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Sylwetki tworcow

Prezentacje opolskich pisankarek nalezy nie-
watpliwie rozpocza¢ od wybitnej tworczyni
Katarzyny Chodorowskiej (1902-1978),
urodzonej w Przebrazu na Wotyniu, zamiesz-
katej w Tutowicach. Zdobita jajka (pisanki)
technikg batikowq przy uzyciu kiski. W latach
1931-1939 corocznie wysytata swoje pisanki na
konkurs do Warszawy i otrzymywata tam na-
grody. W wojewddzkich konkursach twérczo-
sciludowej brata udziat od 1967 roku. W tym
roku uzyskata drugg nagrode za pisanki.

W ogdlnopolskim konkursie na pisanki uzy-
skata w Krakowie w roku 1969 druga nagrode.
Brata udziat w Jarmarku Sztuki Ludowej

w Muzeum Wsi O polskiej w Bierkowicach,
Targach Sztuki Ludowej w Krakowie, w Pano-
ramie XXX-lecia w Warszawie. Wymieniana

w rejestrze tworcow ludowych Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Cztonkini Stowarzyszenia
Tworcéw Ludowych od 1973 roku.

= N,

Anna Kaniak (1904-1992), urodzona
w Malinéwce na Wotyniu, mieszkata w La-
sowicach Matych. Wykonywata pisanki przy
uzyciu kiski. W konkursach wojewédzkich
brata udziat od 1961 roku, uzyskujac pierwsze
lub drugie nagrody. Wzieta udziat w Targach
Sztuki Ludowej w Krakowie, Panoramie XXX-
-lecia w Warszawie. Otrzymata jednoroczne
stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Wymieniana w rejestrze tworcéw ludowych
Ministerstwa Kultury i Sztuki. W 1973 roku
przystapita do Stowarzyszenia Tworcow
Ludowych.

Teresa Kicyta (1925-1998), siostra twor-
czyniludowej Leokadii Patrzek, urodzona
w Mostach na Wotyniu, mieszkata w Siedli-
skach koto Niemodlina. Zdobienia pisanek
przy uzyciu kiski nauczyta sie w domu ro-
dzinnym. Od 1958 roku brata udziat w wielu
konkursach wojewddzkich w zakresie sztuki
ludowej, uzyskujac pierwsze i drugie nagro-
dy. Uczestniczyta w Panoramie XXX-lecia
w Warszawie. Korzystata z jednorocznego

T

Pisanki Teresy Kicyty,
lata 70. XX w.
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Leokadia Patrzek ozdabia pisanke w trakcie Adela Zaleska
Wojewddzkiego Konkursu Kroszonkarskiego w 1962 roku i pisanki jej autorstwa,
lata 70. XX w.




stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Wymieniana w rejestrze tworcéw ludowych
Ministerstwa Kultury i Sztuki. W Stowarzy-
szeniu Tworcow Ludowych od 1975 roku.

Leokadia Patrzek (1922-1999), siostra
tworezyni ludowej Teresy Kicyty, urodzona
w Mostach na Wotyniu, mieszkata w Siedli-
skach koto Niemodlina. Zdobienia pisanek
przy uzyciu kiski nauczyta sie w domu
rodzinnym. Brata udziat w konkursach
wojewddzkich od 1958 roku, uzyskujac stale
pierwsze nagrody za pisanki. Uczestniczyta
w Kiermaszku Opolskim w Krakowie, Pano-
ramie XXX-lecia w Warszawie. Czterokrotnie
otrzymata stypendium Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Wymieniana w rejestrze tworcoéw
ludowych Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Cztonkini Stowarzyszenia Tworcow Ludo-
wych od 1974 roku.

Adela Zalewska (1911-1989), urodzona
we wsi Sottysie na Wotyniu, mieszkata w Kor-
fantowie. Twérczyni ozdabiata pisanki przy
uzyciu kiski. Byta pierwsza z przybytych na
Opolszezyzne twérczyn ludowych, ktéra
z pisankami wystgpita po wojnie na targach
w Opolu. W wojewddzkich konkursach kro-
szonkarskich brata udziat od samego po-
czatkuy, tj. od 1958 roku, otrzymujac zawsze
pierwsze nagrody jak réwniez i nagrode
specjalng (1961). Brata udziat w kiermaszach
w Krakowie oraz Panoramie XXX-lecia w War-
szawie. Otrzymata jednoroczne stypendium
Ministerstwa Kultury i Sztuki. Wymieniona
w rejestrze tworcéw ludowych Ministerstwa
Kultury i Sztuki. W Stowarzyszeniu Twércow
Ludowych od 1973 roku.

Nalezy takze wspomnie¢ o pochodzacych
z Korfantowa: Franciszce Galliijej synu
Tadeuszu, mieszkance Tutowic Romualdzie
Bojkowskiej oraz Weronice Szymaczew-
skiej z Siedlisk.

Najbardziej utytutowang z opolskich pi-
sankarek jest niewatpliwie Halina Jakubow-
ska (1958) z Tutowic. Utalentowana plastycz-
nieimanualnie - zajmuje sie haftowaniem,
szydetkowaniem, wykonuje palmy wielkanoc-
ne, ozdoby, wienice dozynkowe i inne elemen-
ty. Zdobienia jajka technika batikows przy

uzyciu kiski nauczyla sie od Wiestawy Zytkie-
wicz oraz korzystajac z literatury tematu.
W ciagu krotkiego czasu zdobyta ogromne
umiejetnosci, dzieki czemu aktualnie zalicza
sie do najwybitniejszych pisankarek na
Opolszczyznie. Wykonuje pisanki w roz-
maitej ornamentyce: wotynskiej, huculskiej
oraz oparte na wzorach modernistycznych.
Uczestniczyta w Jarmarku Wielkanocnym
w Katowicach i Jarmarku Wielkanocnym w Mu-
zeum Etnograficznym we Wroctawiu. Od 2011
rokuw Stowarzyszeniu Twoércow Ludowych.
W Wojewddzkim Konkursie Plastyki Obrze-
dowej Opolskie Kroszownki i Pisanki bierze
udziat od 2012 roku. Nagrody: Nagroda spe-
cjalnaim. Jerzego Lipki —2022; I nagroda —
2014, 2015, 2016, 2017, 2018, 2019, 2020, 2021,
2023, 2024, 2025, 2026.

Jadwiga Chromik (1952), mieszka
w Kluczborku. Zdobi jajka technikg batikowg
za pomocg szpilki. Wzornictwa uczyta sie od
matki, ktéra umiejetnoé¢ pisania jaj wielka-
nocnych poznata od sasiadki pochodzacej

z Kreséw Wschodnich. Jej pisanki charaktery-

zuje zywa kolorystyka. Jajka opisuje w piekne
wzory jodetkowe, rozetowe czy tez kwiatowe.
Propagatorka pisankarstwa w powiecie klu-
czborskim, przez kilka lat prowadzita lekcje
muzealne w Muzeum Wsi O polskiej w Opolu.
Brata udziat w Jarmarku Wielkanocnym

w Muzeum Etnograficznym we Wroctawiu.
0d 2004 roku nalezy do Stowarzyszenia
Twoércow Ludowych. W Wojewddzkim Kon-
kursie Plastyki Obrzedowej Opolskie Kroszonki
iPisanki uczestniczy od 1992 roku. Nagrody:

I nagroda—2002, 2005, 2007; [T nagroda —
1992, 1994, 1999, 2003, 2004, 2008.

Wiestawa Grzybowska (1955), zamiesz-
kataw Czarnowasach. Do pisana uzywa szpilki
osadzonej na drewnianym patyczku. Pisania
jaj wielkanocnych nauczyta sie od siostry —
tworezyni ludowej Jadwigi Chromik. Obie two-
rzg prace o wyrazistych, zywych kolorach.
Dominuja na nich ornamenty wywodzace sie
z Kreséw Wschodnich: jodetki, rozetki, kwiaty
iinne. Uczestniczyta w Jarmarku Wielkanoc-
nym w Muzeum Etnograficznym we Wrocta-
wiu. Bierze udziat w Wojewddzkim Konkursie
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Plastyki Obrzedowej Opolskie Kroszonki
i Pisanki od 1998 roku. Nagrody: Il nagroda -
2001, 2016, 2017, 2020.

Krystyna Holeniewska (1975), mieszka
w Tutowicach. Wzornictwa i techniki uczyta
sie od babci oraz z literatury tematu. Jajka
zdobi technikg batikows przy uzyciu kiski.
Tworzy przepiekne pisanki odwotujgce sie do
ornamentyki huculskiej. Dominujg wéréd nich
wzory geometryczne nawigzujace do symboli-
ki solarnej - zorki, romby, rozety i inne.
W Wojewddzkim Konkursie Plastyki Obrze-
dowej Opolskie Kroszonkii Pisanki uczestniczy
od 2004 roku. Uzyskane nagrody: I nagroda -
2009, 2010, 2011; IT nagroda - 2013, 2014, 2018.

Helena Woijtasik (1960), kolejna z miesz
kanek Tutowic. Zdobienia pisanek nauczyta
sie od twérezyni ludowej Adeli Zalewskiej
z Korfantowa. Pisze przy pomocy kiski. Tworzy
tadne klasyczne pisanki o ornamentyce hu-
culskiej, dawniej wotynskiej. Wérdd ornamen-
téw dominuja drzewka zycia, jelonki, reczni-
ki, zorki, nieskonczenniki i wiele innych. Brata

udziatw targach w Sigule, Velkej BystFice,
Szekesfehervar, w Jarmarku Wielkanocnym
w Muzeum Etnograficznym w Toruniu, Jar-
marku Wielkanocnym w Muzeum Etnograficz-
nym we Wroctawiu, Jarmarku Wielkanocnym
w Katowicach, Targach Sztuki Ludowej w Kazi-
mierzu Dolnym, Targach Sztuki Ludowej
w Krakowie, Jarmarku Jagiellonskim w Lublinie.
Otrzymata Bragzowy Krzyz Zastugi. Cztonkini
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych od 2011
roku. W latach 2014-2024 Prezes Oddziatu
Opolskiego Stowarzyszenia Twércow Ludo-
wych. W Wojewddzkim Konkursie Plastyki
Obrzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki bierze
udziat od 2004 roku. Nagrody: I nagroda —
2017,2018; 1l nagroda — 2006, 2010, 2019, 2021.
Wiestawa Zytkiewicz (1956), zamieszkata
w Tutowicach. Zdobienia pisanek uczyta sie
od swojej cioci Katarzyny Chodorowskiej,
ktora przyjechata tam z Wotynia. Do pisania
uzywa kiski. W ostatnich latach, ze wzgledu
na pogarszajacy sie wzrok przy pracy korzysta
z lupy powiekszajacej. Poczatkowo tworzyta

Wieslawa Zytkiewicz
w trakcie ozdabiania pisanki




138

Autorska pisanka z motywem ryby,

jajko gesie farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,
wyk. Halina Jakubowska, 2026
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Pisanka z motywem drzewa Zycia,
jajko gesie, farby do tkanin,

wosk, pisanie kiska,

wyk. Halina Jakubowska, 2022

7

Pisanka z motywami Berehyni,
jajko gesie farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Halina Jakubowska, 2026



Pisanka z motywem drzewa Zycia

i jelonkami, jajko kurze, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Halina Jakubowska, 2024

Pisanka z motywem krzyza,
jajko kurze, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Halina Jakubowska, 2019

Pisanka z motywem jelonka,
jajko gesie, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Halina Jakubowska, 2026
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Pisanka z motywem rozety, pol,
wiatraczkow, jajko kurze, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Wiestawa Zytkiewicz, 2011

Pisanka z motywem rozety,
jodetek, nieskonczennikow,
jajko kurze, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Wiestawa Zytkiewicz, 2024

Pisanka z motywami krzyzy,
jajko kacze, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Wiestawa Zytkiewicz, 2023



Pisanka z motywem drzewa Zycia,
krzyzy-gwiazd, nieskonczennikow,
jajko kurze, farby do tkanin, wosk,
pisanie kiska, wyk. Helena Woijtasik, 2021

Pisanka z motywem recznikdw,
krzyzy-gwiazd, jajko kurze,

farby do tkanin, wosk, pisanie kiska,

wyk. Helena Wojtasik, 2021

Pisanka z motywem drzewa zycia, jajko
kurze, farby do tkanin,

wosk, pisanie kiska,

wyk. Helena Wojtasik, 2019
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pisanki w ornamentyce wotynskiej, w ktérych
dominowaty symbole solarne: wiatraczki,
rozetki lub motyw drzewa zycia. Z czasem,
korzystajac z literatury tematu, zaczeta wyko-
nywac¢ pisanki huculskie. Jajka tej tworczyni
charakteryzuje zywa, bogata kolorystyka.
Duzo w nich rozmaitych ornamentow religij-
nych, geometrycznych, fitomorficznych

i zoomorficznych. Wzieta udziat w Jarmarku
Wielkanocnym w Muzeum Etnograficznym

w Toruniu i Jarmarku Wielkanocnym w Mu-
zeum Etnograficznym we Wroctawiu. Do Sto-
warzyszenia Twoércow Ludowych przystapita
w 2011 roku. W Wojewddzkim Konkursie Pla-
styki Obrzedowej Opolskie Kroszonki i Pisanki
uczestniczy od 1993 roku. Uzyskane nagrody:
I nagroda—2022, 2025; 1T nagroda — 2024.

Bardzo piekne i wysmakowane dzieta
tworzy Elzbieta Sitko. Do grona utytutowa-
nych pisankarek nalezg: Kateryna Barton,
Zofia Bodzinska, Ewa Bojkowska, Julia
Datchenko, Dorota Garbiec, Kazimiera
Nowakowska, Malgorzata Rusak, Agniesz-
ka Pienio, Malgorzata Talik i Halina
Wachowska. Ciekawe jajka tworzyta do
niedawna Janina Rusak. Ozdabiania pisanek
zaprzestata bardzo uzdolniona plastycznie
Patrycja Hojda. W ostatnich latach pojawito
sie spore grono utalentowanych tworczyn,

z ktorych wyrdzniaja sie: Karina Bienek-
Szymaczewska, Liubov Datchenko, Anita
Kwiatek i Magdalena Szczygiet.

Twoérczyni ludowa Dorota Garbiec
ozdabia pisanke
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wosk, pisanie szpilka, wosk, pisanie szpilka, wosk, pisanie szpilka,
wyk. Agnieszka Suchodolska, 2011
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7

Pisanka z motywami rozet,

drzewa zycia, konika, jajko kurze,
farby do tkanin, wosk, pisanie kiska,
wyk. Kazimiera Nowakowska, 2024

7

Pisanka z motywami kwiatowo-

-geometrycznymi,

jajko kurze, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Malfgorzata Talik, 2024

7

Pisanka z motywami krzyzy,

jajko kurze, farby do tkanin,

wosk, pisanie kiska,

wyk. Kazimiera Nowakowska, 2024



Pisanka z motywami geometrycznymi
krzyzy-gwiazd i jodetek,

jajko kurze, farby do tkanin,

wosk, pisanie kiska,

wyk. Krystyna Holeniewska, 2010

)

Pisanka z motywami rozet,
krzyzy i ktosow,

jajko kurze, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,

wyk. Krystyna Holeniewska, 2021
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Pisanka z motywami geometrycznymi
rozet i jodetek, jajko kurze, farby

do tkanin, wosk, pisanie kiska,

wyk. Krystyna Holeniewska, 2010




Elzbieta Sitko Krystyna Holeniewska
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Pisanka z motywem
neolitycznych jeleni, jajko gesie,

farby do tkanin, wosk, pisanie kiska,

wyk. Julia Datchenko, 2023
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Pisanka z motywami drzewa zycia,

ptakow, rozety, pot, krzyza-gwiazdy,

jajko gesie, farby do tkanin,
wosk, pisanie kiska,
wyk. Elzbieta Sitko, 2026

Pisanka z motywem baranow,
krzyzy-gwiazd, kloséw,

jajko kurze, farby do tkanin,

wosk, pisanie kiska,

wyk. Anita Kwiatek, 2024 149
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Zakonczenie

Znaczenie terminu pisankarstwo wyraznie
zmieniato sie na przestrzeni lat. W starszej li-
teraturze etnograficznej odnosit sie on przede
wszystkim do tradycyjnego zdobienia jaj wiel-
kanocnych wykonywanych zgodnie z lokal-
nym zwyczajem i przekazywang z pokolenia
na pokolenie wiedzg. Obecnie pojecie to bywa
stosowane znacznie szerzej, obejmujgc réw-
niez formy nowoczesne, autorskie i ekspery-
mentalne. Jajko coraz czeSciej staje sie Srod-
kiem artystycznej ekspresji, a nie wytacznie
elementem obrzedowosci wielkanocnej.

Wspbtczesni tworey wykorzystujg zardw-
no tradycyjne techniki, jak i nowoczesne na-
rzedzia oraz materiaty. Skorupki sa azurowo
wycinane, nawiercane, rzezbione i grawero-
wane. Powstajg niezwykle delikatne, koron-
kowe kompozycje, wykonywane przy uzyciu
frezarek, miniwiertarek czy narzedzi stoso-
wanych w jubilerstwie. Obok tradycyjnego
barwienia i zdobienia woskiem spotyka sie de-
koracje wykonywane farbami, tuszem, flama-
strami, koralikami, cekinami czy elementami
reliefowymi. Na jajkach pojawiajg sie pejzaze,
portrety, motywy religijne, architektoniczne,
anawet wspoétczesne motywy popkulturowe.

Coraz wieksza popularnoécig ciesza sie
rowniez wielkoformatowe instalacje w ksztat-
cie jajka eksponowane w przestrzeni publicz-
nej. W wielu miejscowosciach organizowane
sg akcje wspélnego dekorowania duzych form
ustawianych narynkach, placach i w parkach.
Takie realizacje petnig przede wszystkim
funkcje artystyczna, edukacyjna i promocyj-
na, stajgc sie elementem wspdtczesnej kultury
oraz lokalnej tozsamoéci.

W rezultacie wspoétezesne pisankarstwo
wykracza daleko poza dawne ramy obrzedo-
woéci ludowej. Moze by¢ jednoczeénie rzemio-
stem, dziatalnoscig artystyczna, sposobem
wyrazania kreatywnog$ci oraz forma popu-
laryzacji dziedzictwa kulturowego. Tradycja
zdobienia jaj obecna jest dzi$ nie tylkow do-
mach i muzeach, lecz takze w internecie,
mediach spotecznosciowych, na warsztatach,
wystawach i konkursach.

Powstaje jednak pytanie: czy kazde ozdo-
bione jajko mozna nazwac pisanka?

W tradycyjnym rozumieniu —nie. W kul-
turze ludowej nazwy zdobionych jaj byty
zwigzane z konkretng technika wykonania.
Pisanka to jajko zdobione metoda batikowa,
czyli przy uzyciu goracego wosku naktada-
nego na skorupke przed kolejnymi etapami
barwienia. Inne techniki tworzyty odrebne
kategorie, takie jak drapanki, oklejanki czy
nalepianki.

Cho¢ wspoétczesne eksperymenty arty-
styczne poszerzajg granice tej dziedziny, war-
to pamietac o pierwotnym znaczeniu pojecia.
To wtasnie tradycyjna pisanka, tworzona przy
pomocy goracego wosku, stanowi najstar-
szg i najbardziej charakterystyczna forme
zdobienia jaj wielkanocnych oraz najpetniej
zachowuje bogata symbolike i znaczenie
zakorzenione w kulturze ludowej.
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